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El dia

Era una cabeza de leén enterrada en la cal y el mundo
habfa cerrado sus caminos con érdenes de un reino
de hielo y acero.

Agusti Bartra






PrEFACIO

Entender que los poderes mudan, como los soles o los reinos,
que se conjugan en medio de una relacién y no desde una
esencia, que no se definen por si mismos ni por una trascen-
dencia infinita, lo debemos a Nietzsche. El poder es siempre
relacional, no sustancial. Sociedad de control es un concepto
creado por Gilles Deleuze para designar las mutaciones con-
tempordneas de los poderes disciplinarios que Michel Foucault
situé entre los siglos XVII y XIX. Adn cuando reconocemos sus
filamentos, el diagrama disciplinario es nuestro pasado inme-
diato, lo que estamos dejando de ser. Nos encontramos mds
alld de los aparatos de encierro, mds alld del ojo panéptico cen-
tralizado, pero no porque esos aparatos hayan sido contenidos
o “humanizados”, como sostienen algunos voceros de la redun-
dancia democratica-liberal. ;No enfrentamos nuevos tipos de
sancién ligados a la regulacién normalizadora y no a la ley,
de formacién permanente ofrecida como educacién, de exposi-
cién medidtica desde donde el marketing deviene control so-
cial, de tecnovigilancia permanente ¢ ilimitada que opera des-
plazdndose sin punto central? ;No existe una tentativa de con-
trol continuo, unas operaciones ininterrumpidas y perpetua-
mente variables, de rotacién répida, infestando todo el campo
social? Una programacién que va més alld de las regulaciones
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biopoliticas o de las tentativas de intromisién en la esfera pri-
vada y alcanza los modos de subjetivacién. Los poderes disci-
plinarios cortaban los cuerpos, ordenaban y serializaban, pro-
porcionaban modos de conducta. La disciplina moldeaba, el
control modula. Moldear es modular de manera definitiva;
modular es moldear de manera incesante y perpetuamente va-
riable. Los poderes de control son dispositivos autoconstructi-
vos de mantenimiento, unos poderes de campo ampliado que
se convierten en la sustancia de supervivencia para la gente y
que, como se verd, modulan los limites de lo humano. “Es
posible”, escribié Deleuze, “que los mds duros encierros lleguen
a parecernos parte de un pasado feliz y benévolo frente a las
formas de control en medios abiertos que se avecinan. En una
sociedad de control nada se termina nunca”. El suefio del con-
trol nunca ha sido crear espacios parejos, homogéneos, sino
alcanzar un poder sin afuera, sin relaciones. ;Cémo se trenzan,
ahora, las relaciones de poder; en dénde prolongan lineas de los
poderes capitalistas postindustriales y en dénde inauguran nue-
vos ordenamientos; cémo funcionan los dispositivos de control,
de qué lineas se componen y hacia qué nebulosas de configu-
raciéon apuntan?

Ernst Jiinger describié la armazén técnica del mundo, el
nacimiento de la edad de la radiacién, la legalidad de las arti-
culaciones disciplinarias y del poder instrumental que prepa-
ran una especie nueva de vida: todo un biopoder. Foucault
estudié las escalas en que se juegan las muraciones en nuestras
sociedades y establecié los umbrales de mudanza de la socie-
dad disciplinaria a la sociedad de control. Burroughs fue el
primero en cartografiar esas sociedades adictas al control y vis-
lumbré la posibilidad de una gran mdquina de sobrecodifica-
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cién planetaria de las subjetividades. Virilio ha despejado los
trayectos entre los cuerpos amenazados por la velocidad abso-
luta de las teletecnologfas, la colonizacién de la biomecdnica
nano, y la ciudad convertida en un intrincado espacio de con-
trol permanente del entorno. Deleuze establecié la l6gica, el
programa y las caracteristicas de las sociedades de control y del
capitalismo de superproduccién como empresa mundial de
subjetivacion. ‘

Los cinco han escrito desde un mismo espacio de tiempo,
desde un horizonte fragmentado de acontecimientos, desmar-
candose del servilismo de los intelectuales que, frente al poder,
deciden que éste es histéricamente racional. Cada uno, en sus
trabajos, ha explorado con su escritura fuera de los limites del
canon, justo para hacer de la escritura una exploracién. Deleu-
ze y Foucault eran grandes escritores; crearon procedimientos
novelisticos y poéticos que dieron a la filosofia una nueva po-
tencia. Jiinger, Burroughs y Virilio han sido grandes pensado-
res; inventaron conceptos desde sus propios campos con un
rigor filoséfico admirable. Todos ellos han escrito alejindose
de los saberes establecidos, de sus argucias para invocar y do-
minar los destinos ajenos, de sus ansias de totalidad, de su ca-
rdcter unitario. Por eso, entablaron sus trabajos ahi donde era
posible poner al descubierto los lugares atin no ocupados por el
sentido, las migraciones mercuriales de la luz sobre los planos
agitados antes que las configuraciones monoliticas donde los
poderes se corroboran a si mismos, los movimientos en el cur-
so de sus lineas, las ondulaciones, la vida de las superficies y sus
relaciones con la atmésfera antes que las jerarquizaciones circu-
lares o las visiones totales del mundo. Ahi, justo, donde crecen
las zonas de intensidad, la silenciosa resistencia de lo necesario.
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El crepitar de una tabla opaca de informacién nos sitda en
Ciudad Control. Miles de ninfusorias pulsan por todos lados.
Trak trak trak trak.

Mixcoac, 2009
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ERNST JUNGER:
PODER Y RESISTENCIA EN LA EDAD DE LA RADIACION

La gran mudanza

El tema de la mudanza del tiempo y de las cosas era para el
saber romdntico un vasto recurso literario antes que un cono-
cimiento contrastable, una cuadricula privilegiada para el jue-
go de las representaciones. La mudanza funcionaba como figu-
ra retérica: el rio que fluye y que es y no el mismo, la progresién
escalonada de las estaciones, las oscilaciones en el cambiante
cuerpo —y en la no menos cambiante alma—. El fluir eterno.
Motivo de queja cuando el ansia y el tiempo no corrian al pa-
rejo, fue elevada a la categoria de “efecto” por los roménticos.
“Es s6lo en apariencia que avanzamos”, escribié Novalis. La
mudanza, bruma lirica. Saber edificante, reserva artificiosa de
sabiduria natural.

:Con qué nuevos ojos se comienza a distinguir la acelera-
cién del tiempo, la ampliacién de los espacios, después de la
Primera Guerra Mundial? Algo se ha roto en la realidad del
tiempo. Todo lo sdlido, segiin Marx, se desvanece en el aire.
Lo que una vez estuvo fuertemente relacionado ahora ondula
suelto. Rilke ve llegar vacias cosas indiferentes: manzanas o
uvas que no tenian ya nada en comtn con la fruta o el racimo
en que habia penetrado “la esperanza y el ensimismamiento de
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nuestros antepasados”. Ahora, las cosas vividas y animadas de-
caen y no pueden ser ya sustituidas. “Nosotros somos los tlti-
mos”, escribe el poeta a Rodin, “que hemos conocido todavia
semejantes cosas . Las cosas barridas por la mudanza no caen
solas, tienen un limite que comparten con NOsotros, compar-
ten nuestro saber. Rodin moldeaba planos de encuentro; buscé
hacer fluir las superficies limitantes de los cuerpos y, casi sin
saberlo, ensend a Rilke cémo se afirma un cuerpo en si mismo.
Pero la mudanza toma todo, muestra el otro lado del tiempo,
cuando todo se acaba: quedan los z/timos en un espacio donde
las cosas caidas se desvanecen, traspuesto el limite, junto con
los restos del saber.

El veneno de la provisionalidad permanente, de la incon-
sistencia en los medios, de la ambigiiedad, cre6 un paisaje de
transicién. En este paisaje se delined la mutacién de conceptos
e instituciones del siglo XIX; se disolvié ¢l nomos hereditario,
se redujo el estamento campesino. Con la Primera Guerra
Mundial terminan las monarquias en tanto formas de gobier-
no operativas y la vieja moral parece incapaz de sobreponerse a
los hechos. Se trataba de una época de mudanza, de claroscu-
ro, en la cual los fendmenos netamente definidos perdieron sus
contornos. Los antiguos valores ya no tenian curso y los nue-
vos todavia no se habian impuesto. Dar nombre a los nuevos
poderes era el auténtico riesgo y el mayor desafio.

La edad de la radiacién

La primera gran ficcién filoséfica de Jiinger podria contarse asi:
los titanes han regresado del olvido en una figura que representa
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el sentido del mundo en esta época. La aparicién de la figura
del Trabajador muestra una nueva constelacién que por me-
dio de la técnica despliega la movilizacién del mundo. Por
tanto, el Trabajador no representa ni un estamento, ni una
clase, ni una nacién. No es una magnitud econdmica sino un
cardcter planetario. Su meta es el dominio total en un Estado
Mundial. De ahi que la técnica no sea un érgano del progreso
como en el espacio burgués. Su tarea, ahora, es hacer real el
dominio: lograr la totalidad del tipo “trabajador” por medio
de la movilizacién del espacio técnico. Alinear la técnica al
poder, despojar a la técnica del aura de neutralidad asociada a
la narrativa del desarrollo humano, supuso para Jiinger una
revisién critica de la légica del progreso tal como fue proyec-
tada en la modernidad.

Jiinger ha escrito que en E/ Trabajador intent6 recobrar las
esencias que Marx habia destilado de Hegel y ver, en lugar de
un personaje econdmico, una figura. Para la figura del Traba-
jador lo primero es el poder, la economia es secundaria, lo que
muestra un quiebre, una ruptura con la concepcién predomi-
nante del trabajador en el siglo XIX como un ser falto, sufrien-
te. En ese siglo se formd la idea de nacién de acuerdo al mode-
lo del individuo. Pero el estado nacional, con sus fronteras y
leyes, presupone la tierra repartida para afianzar su poder en-
cubierto, su esclavitud encubierta. Y al Trabajador, explica
Junger, “le repugna la tierra repartida”. Ademads, los principios
del estado nacional no bastan para acceder a la identidad del
poder y el derecho. Ejemplo de ello fue la Sociedad de las Na-
ciones, cuyo vértice se asentaba en una desproporcién: la vigi-
lancia sobre unos espacios enormes a partir de una potestad
cjecutiva risible.
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En 1932 Junger preveia la pérdida de sentido de las fronte-
ras y la crisis de prestigio de los gobiernos representativos. An-
tes de la guerra de 1939, a la vez que se criticaba su valor como
doctrina, en varios paises habian desaparecido ante formas po-
liticas que los negaban. De entonces data lo que posteriormen-
te se conocerfa como la crisis de la democracia representativa.
Segun Jiinger, para remontar ese estado de cosas deberia surgir
un Estado mundial. Su dominio debia darse en la superacion de
los espacios de anarquia, de variabilidad, por un orden nuevo.
Sélo el dominio total clausurarfa la movilizacién del mundo.

La técnica generd la dimensién planetaria del mundo; la
tecnosfera irradiaba al mundo entero. El orden de los estados
nacionales no podia hacerse con el control de tal dimensién
porque sus principios constitutivos colapsaban justamente por
la apertura de la escala planetaria. De un conflicto casero se
desataba una conflagracién mundial. La aparicién de la figura
del Trabajador sefialaba esa mutacién y la necesidad de un
nuevo orden. Ese orden, segin Jiinger, surgiria de un Estado
mundial.

La visién de Jlinger provocé innumerables equivocos. E/
Trabajador se publicé en 1932, cuando la mutacién alcanzaba
su cresta conflictiva. Pero esa visién logré sobrevivir al contex-
to de su recepcién inicial. El curso de los acontecimientos que
siguié a la Segunda Guerra Mundial ratificé su pertinencia.
Incluso la asi llamada “mundializacién” o “globalizacién”, con
la que nos aturden a diario, es una vulgarizacién de la visién
jingeriana.

En Abejas de cristal (1957) Jinger narra la historia de un ex
oficial de caballeria que una vez terminada la Primera Guerra
debe servir en la divisién de tanques. La técnica ha destruido
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las competencias individuales, ha modificado la indole del tra-
bajo y de su ethos. El capitdn Richard, personaje de esta novela,
no encuentra lugar en un mundo que prestigia el orden de la
uniformidad y suprime la especificidad. La técnica ha evolu-
cionado hasta convertirse en el lenguaje mundial. El poder so-
brepasé la esfera del derecho. El nazismo, un totalitarismo sui-
cida, se convirtié en una amenaza planetaria.

La tierra estd mudando de piel. Todo es planetario: el telé-
grafo, las conexiones, el paisaje de talleres (paisaje industrial).
Sin embargo, como explica Jiinger en E/ Estado mundial (1960),
no hay un orden global y “paises que se pueden sobrevolar en
cinco ‘minutos quieren mantener sus fronteras”. Habria que
desprenderse del concepto de nacién tal como lo acufié la re-
volucién francesa. De otra forma, ;cémo se podrian adminis-
trar razonablemente y valorizar econémicamente los potencia-
les de que se dispone? Pero el cambio de piel asusta, “y con
razén retrocedemos ante una nueva moral que correspondiese
a los hechos”. En un paisaje de transicién todo es borroso; el
plan total, su direccién y meta, resultan invisibles. El capitdn
Richard, que entretanto ha aceptado trabajar en una fébrica de
prototipos de tecnologia avanzada, se sabe preso de un juego
que ciertamente facilita mucho la existencia, pero al mismo
tiempo la pone en peligro; porque durante la muda de piel la
serpiente queda ciega.

Para una época como la nuestra que ha hecho de la demo-
cracia un lugar comin y un paradigma politico, el pensamiento
de Jiinger, situado fuera de las tesis liberales, resulta incémodo.
Se ha dicho que el Estado mundial es un estado totalitario, una
configuracién que alimenté los afanes expansivos del nazismo.
Serfa mds acertado entenderlo a partir de su divisa: fmperium et
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libertas”. Ademds, somos testigos de que el proyecto totalitario
no gané la carrera por la expansién mundial. Con todo, lo de-
cisivo de esta configuracién es que junto al Trabajador permite
medir cudnta verdad ha creado la gran ficcidn jiingeriana.

El Trabajador, las articulaciones disciplinadas, la movilizacidn total

El Trabajador tiene mucho de figura y muy pocos representan-
tes singulares. Ese es el riesgo de un pensamiento, como el de
Jinger, que va de los conceptos a las figuras y a los simbolos.
Pero su concepcién del mundo del trabajo como la unidad de
la vida en el trabajo mismo alumbra varias caras de este fené-
meno que estaban ocultas. El trabajo en la edad de la radiacién
se ha convertido en trabajo dilatado, continuo, donde las su-
puestas compensaciones —jornadas de ocho horas, descanso
sabatino— son, en realidad, restricciones en un sistema global,
permanente, que entreteje en una materia intercambiable el
trabajo y el tiempo libre. Todo un mecanismo disciplinario,
minucioso y productivo. Nadie como Jiinger ha sabido extraer
los matices de este mecanismo: quien “sale” de trabajar no se
aleja del mundo del trabajo sino que asume una funcién dife-
rente, “se convierte en un consumidor o en un receptor de
noticias”. Hay formas especiales de disciplina ocultas tras el
caricter de diversién de los medios planetarios, como la radio
y el cine. La conexi6n ha devenido una obligacién. Adn mads:
los medios planetarios han desbordado al acontecimiento. El
acontecimiento ya no se haya ligado a su espacio ni a su tiempo
particulares; ha pasado a un segundo plano en relacién con su
transmisién. La transmisién crea ahora el acontecimiento. Los
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juicios politicos, las competencias deportivas, las sesiones par-
lamentarias son disefiados para ser objetos de una transmisién
planetaria. De ahi el uso extensivo de la estadistica, de los ré-
cords, de la primacia de las valoraciones técnicas resplande-
cientes de vacio. Las “articulaciones disciplinadas”, que Jiinger
cartografia en Sobre el dolor (1934), muestran la fusién de la
técnica con un sentido instrumental del poder —una fusién
que interesé poderosamente a Deleuze y a Guattari—. El po-
der ha mudado también de caricter, y las articulaciones disci-
plinadas han creado una legalidad modificada donde el sentido
instrumental del poder, entretejido a la técnica, no se limita a
la zona propia del instrumento, no se circunscribe a las modi-
ficaciones técnicas, sino que aspira a instaurar “una especie
nueva de vida”. Un biopoder tecno-instrumental.

En el flyjo de mudanza, desde sus picos quemados, in-
aprensibles, es posible distinguir el brote de los nuevos 6rdenes,
pero es imposible saber si esos drdenes vienen acompafiados de
valores adyacentes. ;Cudl es, entonces, el nombre oculto de la
gran mudanza que envuelve y trastoca todo? Jiinger actualiza
un concepto que usé Nietzsche, y nombra lo innombrable: nos
encontramos en la fase (ltima del nihilismo, el mds siniestro
de todos los huéspedes. El énfasis nietzscheano nos resulta hoy
un tanto patético o grandilocuente. En nuestros dias los predi-
cadores de parlamento, de calle o de pulpito, los opinadores
profesionales de los medios y los profetas del desastre se han
encargado de trivializar un concepto que en otros tiempos mo-
lestaba los oidos. “Viene la nada”, nos repiten a cada momento,
y hay que prepararse para las profilaxis, las recetas, las admo-
niciones. En Sobre el dolor Jinger ponia en juego el nihilismo
como un plano de incorporacién de la mudanza planetaria cau-
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sada por el advenimiento de la edad de la radiacién. Mds ade-
lante, en Sobre la linea (1956), el ensayo que dedica a Heidegger
en su sesenta aniversario, muestra los miedos que nos dominan
cuando el nihilismo llega a su fase dltima: uno opera de dentro
hacia fuera, parte del espanto ante el vacio interior y obliga a
manifestarse hacia fuera por medio del despliegue del poder,
del dominio espacial y de la velocidad acelerada. El otro opera de
fuera hacia dentro: es el ataque del complejo técnico y de la
automatizacién que cubre todos los flancos de la vida. Una
biotecnologia del poder. Asi, el nihilismo cumplido funciona
como un intercambiador en donde los conceptos de Jiinger ad-
quieren toda su potencia. La movilizacién total, desde ese cru-
ce de vias, ha entrado en un nuevo estadio: apunta a instaurar
una via que haria posible la coaccién universal.

Jiinger escribié La movilizacién total en 1930, dos afios an-
tes que E/ Trabajador. Ese concepto, fuente de malentendidos
y acusaciones de filonacionalsocialismo, designa el alistamien-
to absoluto de la energia potencial. La movilizacion total, expli-
ca Jiinger, alude a un acto mediante el cual una tnica manio-
bra ejecutada en el cuadro de distribucién de la energia
conecta la red de la corriente de la vida moderna, una red do-
tada de amplias ramificaciones y de multiples venas, a la gran
corriente de la energia bélica. Pero dicho concepto contiene un
rizo, un bucle, un pliegue que le otorga una densidad estratifi-
cada y lo hace circular en el intercambiador del nihilismo: la
movilizaci6n total, mds que ser ejecutada, se ejecuta a si misma;
ella es, en la guerra como en la paz, la expresién de la exigencia
misteriosa y coercitiva a la que nos somete la vida en la edad de
las masas y las maquinas. Existe un estrato en el que la movi-
lizaci6n total se autoconstruye y se autoejecuta. Tal como hace
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la técnica y como sucede con muchos de los sistemas que nos
atraviesan, sistemas que se revisan constantemente integrando
las estrategias ganadoras en los diversos campos, autoconstru-
yéndose. En ese estrato se juega, a la vez, el sentido de la técni-
ca que rebasa su mera definicién antropolégica-instrumental,
asi como el dmbito desde el cual el nihilismo se cumple a si
mismo.

Es necesario situar las aportaciones filoséficas jiingerianas
en su espesor real. Durante mucho tiempo nos hemos conten-
tado con la versién candnica que hace de la obra de Jiinger una
especie de coleccién de imdgenes que Heidegger utilizaria en
su pensamiento filoséfico, sobre todo en el tramo en que se
pregunta por la esencia de la técnica y el nihilismo. Y esto no
es asi, en absoluto. Jiinger no sélo anticipé a Heidegger en el
planteamiento de estas cuestiones —asunto menor, por cier-
to— sino que cred la plataforma conceptual y los andlisis mor-
folégicos de tales cuestiones con un rigor filoséfico admirable
mostrando cémo se hace filosofia desde la literatura. A Hei-
degger, ¢l fildésofo que recorria los bosquecillos domesticados
como quien escribe en bustrofedon, siempre le asustaron los con-
ceptos y las visiones jungerianos. Para decirlo con un término
de Thomas Bernhard: Heidegger cursificé a Jiinger.

Jinger cred una serie de personajes conceptuales —el tra-
bajador, el emboscado, el anarca— que estdn relacionados
directamente con los modos contempordneos de subjetiva-
cién y creacién de si mismo. Ademds, en una escala tempo-
ral, la obra de Jinger atraviesa el siglo XX por completo y
sirve de gozne tanto para entender las derivas del siglo XIX
como para avizorar los derroteros del siglo XXI. En su obra,
hay toda una armazén filoséfica conectada con varios de los

23



SALVADOR GALLARDO CABRERA

problemas que configuran nuestro presente filoséfico y vital: la
planetarizacién de la técnica, el nihilismo, la creacién de nue-
vos modos de subjetivacién, las derivas biotecnoldgicas y los
conflictos bio-éticos y ecolégicos, el agostamiento del tiempo y
la aceleracién de las velocidades, los mecanismos de poder y las
resistencias.

Dispositivos de control

En Helidpolis (1949) y Fumeswil (1977), sus novelas posthisté-
ricas, a Jiinger no le interesa hacer profecias, sino anticipar at-
mdsferas posibles. Sus personajes hacen un salto en el tiempo
hacia el futuro y por eso pueden, desde ahi, explicar su presen-
te y referirse al pasado. En ese sentido, los dispositivos que
aparecen en sus novelas remiten siempre a un contexto de ac-
tualizacién de los poderes y de los controles.

Heli6polis es una ciudad postapocaliptica. Un residuo de
los Grandes Incendios. El Regente del nuevo orden mundial
gravita entre las esferas celestes y se ha llevado consigo los se-
cretos de las armas pesadas. Posee el monopolio del poder. Su
retirada ha dejado un vacio imposible de llenar pues la expec-
tativa de su regreso actiia como una fuerza disuasiva real. Las
repercusiones de este vacio en Heliépolis se manifiestan en una
mera prictica politica de lo posible, en un frigil equilibrio en-
tre el Procénsul y el Prefecto, entre el poder legal y el poder
popular. Sus disputas semejan “simples querellas provinciales”
y terminan, inexorablemente, en el tribunal de arbitraje, cuya
consideracién queda reservada al Regente. La resolucién de este
estado de cosas sélo podria conseguirse a escala mundial; una
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solucién que ya ha sido tomada aunque sea de forma virtual.
Fuera de Heliépolis se hallan las Hespérides, islas de intercam-
bio de bienes e ideas, y mds alld de ellas, se extienden los “in-
ciertos imperios”. los “dominios maravillosos” que brotaron
del perol radioactivo de los Incendios.

La bipolaridad de Heliépolis se dobla también en el con-
trol de los medios: el Procénsul tiene el dominio sobre el teso-
ro y el Prefecto sobre la produccién de energia que constituye
la parte socializada de la economia. El consejero de minas,
ademds de resguardar las reservas dureas y de coleccionar pla-
cas de lirios fosilizados, ha escrito una utopia que considera
podria ser la desembocadura racional a la inestable estabilidad
de Heli6polis. Para situar su escrito, el consejero de minas di-
vidia el desarrollo histérico de la tecnociencia en tres fases. La
primera, a la que denomina “titdnica”, se concentrd en la cons-
truccién del mundo de las mdquinas. La segunda fue racional
y desembocé en el automatismo perfecto. La tercera es nom-
brada “mdgica” porque en ella se dio vida a los autématas. Esta
subdivisién subvierte el trazo episédico canénico de los ma-
nuales de historia de la tecnologia. No contempla la edad de
los instrumentos en tanto extensiones o imitaciones del cuerpo
humano —el martillo es el pufio—. Tampoco el sentido de la
tecnologia de los romanos como una hazafa, ni la combinato-
ria, ingenios y artefactos de la alquimia. Lo que Jiinger busca
acentuar es la aparicién del mundo de la maquina industrial en
cuanto quiebra la linea orgdnica directriz y la linea fisica direc-
triz a que se cefifan los instrumentos y la tecnologia de los an-
tiguos. La mdquina industrial resolvié su cometido con medios
propios; la mano que cose no hace el mismo trabajo que la
mdquina de coser. La mdquina industrial no sélo cambia la
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magnitud y la direccién de aplicacién de una fuerza; recondu-
ce las fuerzas, las hace actuar bajo determinados presupuestos,
y por eso su propia definicién prescinde de toda finalidad hu-
mana, de la proyeccion orgdnica y, en parte, del mundo meca-
nico-tridimensional. Se entiende, entonces, que la fase mdgica
de la técnica sobrevenga a una fuga del mundo mecdnico-tri-
dinénsional. Los suefios que no pudo cumplir nunca la alqui-
mia son ahora posibles.

Si nos detenemos en los disefios tecnoldgicos que Jiinger pone
en juego en sus obras es posible advertir que hay mdquinas
perfectamente concebidas. Combinan cuerpos resistentes dis-
puestos de tal modo que actiian bajo determinados presupues-
tos por medio de sus fuerzas mecdnicas. Las mdquinas pueden
estar formadas por multiples elementos, pero no son conjuntos
multilineales como los dispositivos. La definicién cibernética
de la mdquina implica solamente una caja blanca o negra para
convertir mensajes de entrada en mensajes de salida. Un dispo-
sitivo, en cambio, puede estar transido por lineas no-maquini-
cas, pero siecmpre maquina una relacién. Puede ser un engrana-
je de control o servir como plataforma de resistencia: un mismo
dispositivo puede extender lazos de control y lineas afirmativas
de vida. Los dispositivos no funcionan desde la estabilidad cie-
ga o desde la regularidad permanente; sus lineas de recepcion
les permiten automodularse. Es claro que no hay que pensar en
los dispositivos como en supersistemas o supercomputadoras
que controlan todo o que estdn en vias de hacerlo. Los poderes
son mds sutiles. De ahi la importancia de entender su morfolo-
gia. Ernst Jiinger anticipé mdquinas, técnicas y dispositivos.
En lo que sigue trataré de hacerlos aparecer en sus 4mbitos de
aplicacién:
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EL FoNOFORO

El suefio del teléfono es muy antiguo. Algunas de sus lineas genea-
l6gicas se pierden en el suefio mayor de la ubicuidad. Pero una vez
que fue sonado hasta su realizacién, provocd de inmediato cierto
tastidio: “asi que eso es el teléfono; tocan una campanilla y usted
responde”. Muchos de los inventos de la era industrial comparten esa
misma carencia de aura. Son instrumentos de la nivelacién técnica.

El fonéforo, sofiado por Jiinger en Helidpolis (1949), es la
anticipacién del teléfono mévil celular. Como tal, acentta el
grado de nivelacién, es el medio ideal de la democracia plane-
taria, un instrumento que “vinculaba a todos y cada uno de los
individuos de forma invisible”. Se trata de un pequefo aparato,
una caja aplanada que se llevaba en el bolsillo del pecho del
que sobresalia apenas el grosor de un dedo, con un disco de
conexiones fijas. La nivelacién, desde luego, funciona mejor en
un medio altamente jerarquizado. Por ello, hay varios tipos de
fonéforos: de universitarios, de tecnécratas —color gris alumi-
nio— y el panfonéforo de oro. El fonéforo es un simplificador
de gran eficacia. Lo mismo sirve para establecer la democracia
electrénica y permanente, votaciones y consultas, que como
vehiculo de transmisién de informacién. Cumple las funciones
de documento de identidad, pasaporte y sirve como instru-
mento ndutico y meteoroldgico. Comunica automdticamente
con cualquier otro fonéforo en el mundo. Muestra la situacién
de las cuentas bancarias, expende billetes para viajes. Recibe
noticias de todas las agencias y universidades. Permite consul-
tar todos los libros.

Muchas de las lineas tecnoldgicas de nuestro presente conflu-
yen en el fondforo. La linea de miniaturizacién de los conduc-
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tores, la linea de la tecnovigilancia biométrica del documento
tnico de identidad, la linea de la hiperconectividad. Pero lo
decisivo es que el fonéforo estd entramado en un dispositivo
rizomdtico complejo:

La Oricina pE CONVERGENCIA

La era de la técnica multiplicé los campos que habia que inves-
tigar y ordenar cientificamente. Jiinger explica como esta nue-
va mentalidad, que ya apuntaba en los inicios del siglo XX,
logré una cohesién a la vez racional y simbdlica soportada por
operaciones bdsicas de registro y estadistica que corrian a cargo
de las computadoras. Esa racionalidad se intensificé en las ca-
tacumbas, en los refugios subterrdneos a donde fueron trasla-
dados los archivos, las bibliotecas, mapotecas y museos de arte
durante los Grandes Incendios.

Los trabajos inauditos para tematizar los saberes de una
época, como los que llevaron a cabo los enciclopedistas fran-
ceses o Novalis, semejan trazos propios de la edad de hierro
vistos desde la racionalidad técnica de la edad de las mdquinas
inteligentes. No por la fuerza que alimenté esos trabajos sino
por la dimensién espacial y la cualidad de abstraccién de la
nueva racionalidad. De los talleres subterrineos de abstrac-
cién ampliada surgié la Oficina de Convergencia. Un disposi-
tivo que relaciona por medio de un sistema de coordenadas
cualquier cosa dotada de forma. Su escudo estd formado por
el cruce de una abscisa y una ordenada, “con la blasfema divi-
sa Stat crux dum volvitur Orbis” (la cruz permanece firme
mientras el mundo se mueve). Y asi opera: un investigador
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descubre en una tumba transcaucasiana el asa de una jarra o
de un vaso. Envia sus coordenadas y medidas a la Oficina de
Convergencia, en donde alimentan las méquinas con esos da-
tos. Una nota, proveniente del archivero o banco de datos,
enumera los objetos cuyos perfiles tienen mayor o menor pa-
recido con el asa descubierta. Otros vasos, dibujos de los cala-
dos, jeroglificos o la vibracién de una concha. Para terminar,
sc afiade la documentacién escrita procedente de los museos y
de la bibliografia existente al respecto. Vista asi, la Oficina de
Convergencia parece un sistema de localizacién avanzado y
una matriz decodificadora. Pero tras esa apariencia inofensiva
se esconde un dispositivo que regula y utiliza los condiciona-
mientos espaciales del poder. Si se puede localizar cualquier
punto en la tierra también se puede amenazarlo. Esto enuncia
la mutacién exponencial que ha sufrido la estadistica: “hacia
el interior encarna el saber y hacia el exterior el poder”, dice
uno de los personajes de Helidpolis. La estadistica llevada a sus
Gltimas consecuencias permite probar todo y ahi donde todo
es demostrable, todo estd permitido. ;No anuncia también
esta mutacién el salto a una sociedad de control en medios
abiertos?

La plataforma de recepcién del dispositivo funciona con-
sensualmente: un algoritmo trazado en diagonal permite utili-
zar la maltiple diversidad de los saberes y las cosas del mundo,
pero la operacién trasciende al usuario asi como el algoritmo
no aparece en la operacion, se sustrae a la operacién. El dispo-
sitivo se alimenta de los saberes parciales de los usuarios; los
utiliza para configurar una matriz asfixiante. Una trama de la
que nadie escapa. Toda consulta queda registrada. Cada llama-
da desde un fonéforo aporta una conexién. Necesariamente, el
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indice total de las conexiones se establece como virtualidad
pura —el control no requiere indices totales sino configuracio-
nes parciales que le permitan adaptarse y modificarse en un
estado continuo de work in progress—. El indice total es el sue-
fio de quien navega por el dispositivo pero ese suefio tiene un
revés: la eterna vigilia del control. Quien navega va dejando
una estela de sus trayectos, de sus paradas y rodeos. Una linea
de puntos configura una red de coordenadas y vectores. El
ideal de este control seria la conexién total; que la existencia
social se agotara en el conectar y desconectar —un ideal que
en vida de Jiinger la televisién habfa alcanzado ya parcialmen-
te; un ideal arcaizante, por tanto—.

Er vuminar pE EuMEswIL

No sabemos qué pasé con el mundo bipolar de Heliépolis ni
con el Regente encapsulado en el spatium. Quizd no pudieron
sobrevivir a la ola de disgregacién que siguié al colapso del
Estado mundial —si ola estd en la rafz del colapso, ;cémo le
sigue?—. Se podria decir que Eumeswil es el horizonte de He-
liépolis a condicién de no entender ese horizonte en un sentido
histérico. En Eumeswil ya no queda sustancia histérica; es im-
posible distinguir ahi entre fundamento y causa: “una ciudad
en la que nada parece real y todo parece posible”. Con sus te-
rritorios y sus islas configura un espacio intermedio entre los
reinos de los grandes khanes y las ciudades-estado de los epigo-
nos. Morfolégicamente, esta situacién semeja el orden-mosaico
posterior al resquebrajamiento del imperio de Alejandro. Jiin-
ger nos pone en la pista de ello al sefialar que Eumeswil viene
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de Eumenes, el griego, entre los macedonios. Se refiere al dia-
doco de Pérgamo.

En esta ciudad sin espesor histérico, donde la masa es ahis-
térica v la élite se evade en suefios metahistéricos, un historia-
dor que sirve como barman en la alcazaba del tirano de Eu-
meswil utiliza el luminar para sus exploraciones del pasado.
Pero “utilizar” no es la palabra adecuada. El luminar proviene
de la fase mégica de la técnica, segiin la divisién que estableci6
el consejero de minas de Helidpolis, y a un dispositivo tal no
se le “utiliza”; mds bien se le “conjura”. En el luminar se siguen
los detalles, por ejemplo, de la visita de Rousseau a Hume; se
toma parte en un desfile o en una revisién de tropas; se hace
pasar ante una serie de sucesos relacionados —el asesinato de
Julio César, el de Sarajevo—; se estd con Boecio en su mazmo-
rra y con Marfa Antonieta en el Temple. El luminar, como la
Oficina de Convergencia, se fragué en las catacumbas. Es pro-
ducto de una pasién archivadora que parece desbordar todo
propdsito histérico y, a la vez, del miedo a la aniquilacién, al
fin del mundo por el fuego, que lleva a la existencia subterrd-
nea: “perforaciones, excavaciones, catacumbas, actividades plu-
ténicas de toda especie”.

;Es el luminar una biblioteca ilustrada? ;Un archivo histd-
rico animado? En las catacumbas no sélo se crearon enciclope-
dias gigantescas y no sélo se escribié historia, sino que también
se hizo volver al tiempo, se le presenté con sus imdgenes y sus
actores. Cuando se cita una determinada escena, se llega al
conjuro magico. Si se cita el plan mundial de Fourier, aparece
como ya realizado: emergen las altas torres blancas de los fa-
lansterios entre los campos de cultivo, en toda su dimensién
espacial. Algunos de los dias de la vida de Tiberio estdn regis-
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trados minuto a minuto, en tiempo real sélo que inmutable,
detenido, sin flujo alguno. Y todavia mds: el fallido boceto que
hizo Engels de Max Stirner, el autor de £/ vnico y su propiedad,
fue revisado y corregido en el luminar por los médiums que
habitan en las catacumbas como en una republica subterrénea,
topera de sabios o laboratorio de realidad virtual.

El luminar es un dispositivo con una pantalla, un teclado,
un transformador. A la transmisién de los textos y a su combi-
nacion suma representaciones escénicas. Todo estd alli, todas
las interconexiones posibles, cruzandose, desplegindose en
cualquier tema seleccionado, y todo ello en una espiral inabar-
cable que en cada punto que se va tocando crece como un la-
berinto infinito. Si, el luminar “es una mdquina del tiempo
que, ademds, lo elimina por superacién”. Una mdquina del
tiempo que anticipa a internet —Fumeswil fue publicada en
1977— por sustraccién del tiempo real y por inconmensurabi-
lidad. Muchas mdquinas del tiempo han sido sonadas; nunca
un dispositivo como el luminar que alcanza el estatuto de per-
sonaje de una de las mayores novelas de la literatura del siglo
pasado; una novela que ademds de ser un bello y acucioso es-
tudio sobre la anarquia logra dibujar en nuestro mundo hiper-
conectado-insular las relaciones entre la historia, la sociedad y
un tipo nuevo de resistencia: la del anarca. Pero el luminar es
también una médquina del tiempo que funciona como un libro,
sin cables ni pantallas, mas abierto y conectado al afuera, don-
de desde el presente de la novela, que es el futuro del lector, se
explica el pasado de la novela, que es el presente del lector. Los
bibliéfilos irregulares y los lectores del pretérito imperfecto
—sin pantallas—, agradecemos ese guifio con que Ernst Jiin-
ger despide Eumeswil.

32



ERNST JUNGER

MATRICULA DE TRIBUTOS

He aqui algunos aparatos y técnicas que Jiinger nos legd como
tributo al tiempo:

Entre los drones que vigilan, equipados con receptores, ra-
dares, videos y termografia, los hay de dispersién y control
frontal: el tanque-planeador que patrulla pesadamente “como
un escarabajo de azulado acero”; y otros, como las abejas de
cristal, portentos de la miniaturizacién que bajo una apariencia
de juguetes cargan todo un arsenal.

Tres técnicas post-utdpicas: la de los auro-i-manes para ex-
traer el oro del mar; la del bronce térmico que permite clima-
tizar grandes espacios a bajo costo, y la del punto cero genético
para acelerar los cultivos en cualquier direccién deseada.

Un espejo electrénico que dio nacimiento a la nueva cos-
mografia. Una ballesta de impulso magnético. El papel infla-
mable y la cdmara acorazada. El boligrafo de destellos. Y mu-
chos ingenios mds que describiria para ustedes si el fonéforo
no estuviese sonando.

Personajes conceptuales, modos de subjetivacion, resistencia

Los puntos de interés de Jiinger son mdltiples. Lo mismo dirige
su atencion a los fundamentos de la guerra que a las experien-
cias con drogas, las consideraciones acerca de nuestra época,
los saberes ocultos de la tradicién, los relatos de viajes, la ento-
mologia y las ciencias naturales, las gramdticas antiguas, la li-
teratura fantdstica, los mecanismos de transmisién de poder,
las culturas fundacionales y sus mitos, el salto de lo micro a lo
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macro, los saberes yuxtapuestos en un mismo estrato: la astro-
logia tanto como la astronomia, la ordenacién de Linneo y las
cualidades magicas de las plantas.

A esta multiplicidad de intereses responde una diversifica-
cion de formas literarias que siempre estdn imbricadas, en cons-
tante combinacién: la luminosa mezcla de las especies. Pocas
escrituras han sacado de la propia vida tanta literatura. Pero
también muy pocas vidas de escritor han sido vividas de una
manera tan poco ortodoxa, fuera de los cubiculos, fuera de los
congresos y de los circuitos de promocidn, en la linea de resis-
tencia al presente. De ahi la ambivalencia que rodea su vida y
su escritura. Ambivalencia, no confusién. Escritura donde lo
exacto pesa mds que lo bello, lo necesario mds que lo moral.

En el camino de la ambivalencia o el desmarcaje Jiinger se
mueve como uno de sus escarabajos favoritos. Como la cicin-
dela en la arena, primero aguarda inmévil, después centra un
objetivo y se precipita sobre él antes de fijarse de nuevo en la
inmovilidad. ;No es éste el movimiento de las digresiones que
ramifican su discurso con nuevas tramas y datos hasta hacer
del discurso una suma de digresiones? La digresién es un ex-
trafio en el discurso. Un extrafio bienvenido que va a contar
sus propias historias.

Al movimiento de la cicindela aspiran las figuras jiingeria-
nas de resistencia al presente. Los peligros del presente, en co-
rrespondencia a un pensamiento de figuras, son caracterizados
por simbolos. El simbolo de nuestras sociedades es el Titanic:
en él aparecen juntos la /ybris del progreso y el pdnico, las
méximas comodidades y la destruccién, el automatismo técni-
co y la catdstrofe. En su interior, las propuestas libertarias libe-
rales nada pueden ante la coaccién tecnocritica que quiebra la
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libre voluntad y que se ha vuelto compacta y universal. En el
Titanic, otro nombre de Leviatin, “la oposicién es un estimu-
lo para los duenos de la violencia”, escribe Jiinger en Lz tijera
(1990). La propaganda sustituye a la moral, las instituciones
son utilizadas como instrumentos de perpetuacién del poder.
Los derechos individuales adquieren una naturaleza dindmica:
se fundan en el poder, no en su propiedad como se concede
por estatuto constitucional. Por ello, la moral y el derecho no
concuerdan; la mayoria puede tener el derecho a su favor y ser
al mismo tiempo injusta.

;Cémo hacer, entonces, visible la libertad en la resistencia?
Cuando el no estipulado como derecho en las constituciones
liberales sélo sirve para otorgar curso legal al s7 mayoritario;
cuando ese 70 ya estaba previsto en la forma en que se realiza
la eleccién, ;cémo hace la persona singular para salir de la es-
tadistica? Jiinger tantea en terrenos que escapan a la tiranfa del
lugar comun de la democracia liberal representativa. Muchos
han visto esta actitud como un signo claro de su vocacién gue-
rrera e irracionalista, de rechazo al supuesto universalismo de
las formas democréticas de vida. Se trata, dicen, de explicacio-
nes suprahistéricas de corte fatalista o de propuestas metapoli-
ticas que acomodan los hechos sin ninguna responsabilidad.

“Intimismo esencialista” resume, en un marbete, la des-
aprobacién a la postura jiingeriana. Desaprobacién apresurada
si se toma en cuenta que desde otro lado de la reflexién demo-
critica contemporinea se atiende justamente el fenémeno radi-
cal sefialado por Jiinger, es decir, la igualdad pasiva frente a las
enormes diferencias de funcién; las disposiciones que se identi-
fican con la democracia liberal como trazos hechos para una
época mds lenta y socialmente menos compleja que la nuestra.
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En la obra de Jiinger se distinguen dos figuras que estin en
relacién directa con el problema de la libertad en la resistencia
y con la posibilidad de creacién de nuevos modos de subjetiva-
cién: el emboscado y el anarca. En letras mintsculas, entre los
actos de las figuras y los datos de época, aparece la “persona
singular”, una especie de estrato liberal cuya funcién es servir
como indicador de los peligros y las disyuntivas que atraviesan
nuestro tiempo.

La emboscadura (1951) es una revisién de E/ trabajador, un
ensayo sobre la posibilidad de la libertad en nuestra situacién
histérica. Es también un didlogo con El hombre rebelde de Ca-
mus: “yo me rebelo, luego somos”. Irse al bosque, emboscarse,
no conforta ni trae paz; “no es una actividad idilica ni un acto
roméntico”. No cabe escoger entre el bosque y la nave, el Tita-
nic. Es mds bien un trasladarse del orden “abarcable de la esta-
distica a otro orden, invisible”. La disyuntiva que le plantea
nuestro tiempo a la persona singular es o bien poseer un desti-
no propio o bien tener el valor de un nimero. Por ello el autor
es un emboscado, su sustento es la independencia. El embosca-
do estd decidido a ofrecer resistencia y tiene como propdsito
llevar la lucha sin detenerse en el hecho de que la consecuencia
ética del automatismo es la fatalidad.

“Emboscarse” era una antigua prictica islandesa que se-
guia a la proscripcién. Mediante la emboscadura “proclamaba
el hombre su voluntad de depender de su propia fuerza y afir-
marse en ella sola”. El bosque era el lugar de la libertad. Jiinger
actualiza esa prictica para mostrar que existen medios de resis-
tencia diferentes a los del #¢ institucional. La doctrina del bos-
que parte de una confrontacién del hombre consigo mismo,
pero el propdsito de tales medios no es la simple colonizacién
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de reinos interiores: “no podemos limitarnos a conocer la ver-
dad y la bondad en el piso de arriba”, escribe Jiinger con pasién
que hiende el lugar comiin, “mientras en el sétano estdn arran-
cando la piel a otros”. El emboscado sabe que la posibilidad de
conculcar los derechos estd en relacién directamente propor-
cional a la libertad con que se enfrenta. Por eso, no le permite
a ningun poder que le prescriba la ley, ni por la propaganda ni
por la violencia. Asi, la emboscadura puede hacerse realidad a
cada hora, en cada sitio, también frente a una enorme superio-
ridad de fuerzas. Contra esas fuerzas superiores, las rutas extre-
mas sirven si se mantiene franco algiin camino.

Mientras que la rebelién del hombre rebelde de Camus era
el acto de un hombre informado, que tiene conciencia de sus
derechos individuales, para el emboscado la libertad acaso exija
dejar al tiempo, como botin, la cualidad de individuo tal como
la entendi6 el liberalismo. Camus piensa que la idea de la rebe-
lién sélo tiene sentido en la sociedad occidental, pero continua-
mente apela a la “humanidad”, ya sea como prueba de la solida-
ridad rebelde, ya sea para encontrar el nexo entre la experiencia
del sufrimiento individual y la conciencia posterior del ser colec-
tivo. La divisa del emboscado es “aqui y ahora”, en cualquier
lugar, a solas u organizando una minoria selecta que marque
frente al Leviatdan las medidas de una libertad vdlida; una liber-
tad que es preciso readquirir una y otra vez.

La figura del anarca estd encarnada en Martin Venator, his-
toriador de profesién, barman en la alcazaba del tirano de Eu-
meswil, El Céndor. Una posicién —otra vez como la cicindela-
situada en la zona estratégica que separa el mar del bosque. El
mar es el reino de Leviatdn, el bosque es el indeterminado lugar
de la libertad; la constelacién dominante es acuario.
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El anarca es la contrapartida positiva del anarquista. Es una
figura donde Jiinger mezcla algunos elementos genealdgicos,
debidos a Nietzsche, con observaciones de tipo geolégico. Asi,
una precisién geolégica encuadra a Eumeswil como un “alu-
vi6n de acarreo de una masa popular sobre z6calo alejandrino”.
El anarca encuentra su sedimento genealégico, su linaje, en la
taberna de “Jacob Hippel”, lugar de reunién de Bruno Bauer y
Los Libres, mejor conocidos como la Sagrada Familia, gracias a
un panfleto que Marx y Engels escribieron en su contra. A esas
reuniones asistia Johann Caspar Schmidt, a quien sus compa-
fieros apodaban “frentudo” (Stirner), apodo que se convirtié en
el apellido perfecto para un nombre invisible: Max. Max Stir-
ner, autor de E/ Unico y su propiedad. El Unico dice:

esto no es mi causa. Nada hay superior a mi. No siendo mi
objeto derribar lo que es, sino elevarme por encima de ello, mis
intenciones y mis actos no tienen nada de politico ni de social
[...] la revolucién y la insurreccién no son sinénimos; la revolu-
ci6n ordena instituir. La insurreccién quiere que uno se subleve
o se alce. Yo he basado mi causa sobre nada. Mi causa no es
divina ni humana, no es ni lo verdadero, ni lo bueno, ni lo jus-
to, ni lo libre, es lo mio; no es general, sino tinica, como yo soy

tinico. (p. 147)

~ Jiinger recorta la figura del anarca a partir de una espiral
de contraposiciones que gira sobre la persona singular; en este
caso, muy cerca de los atributos del “hombre natural”, del Uni-
co. El anarquista es el antagonista del poderoso, el anarca es su
polo contrario. El poderoso quiere dominar a todos, el anar-
quista quiere acabar con él, el anarca sélo busca dominarse a si
mismo —por ello tiene una relacién objetiva, y escéptica, res-
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pecto del poder—. El anarquista ha sido expulsado de la socie-
dad; el anarca ha expulsado a la sociedad, no quicre mejorarla
sino mantenerla a distancia.

Venator puede conservar su libertad y servir como camare-
10 porque no se compromete con nada; no toma nada con de-
finitiva seriedad, nunca al modo nihilista, sino como un centi-
nela en la linea de avanzada. Unicamente retrocede ante el
disfraz de la entrega dltima, los juramentos, el sacrificio. Los
problemas morales o de derecho son para él accidentes de cir-
culacién que, a lo mds, exigen cambiar de camuflaje: el anarca
puede revestir todos los disfraces. Puede, explica Jiinger en un
pasaje de Fumeswil, “trabajar tranquilamente tras una taquilla
0 en una oficina. Pero cuando las abandona, por la tarde, des-
empefia un papel totalmente diferente”. .

Su actuacién politica semeja la de un “robinson” por la
“naturalidad” en sus elecciones, por la simpleza de sus defini-
ciones: cuando hace calor se quita el sombrero, cuando llueve
abre el paraguas, cuando tiembla sale de casa. No estd a favor
ni en contra de la ley, no la reconoce, pero procura conocerla.
Al anarquista, en cambio, un simple control de pasaporte le
resulta funesto.

El anarca estd més afirmado en si mismo que el embosca-
do. Sin embargo, no es un individualista. No se presenta como
“gran hombre” o “espiritu libre” por una razén de método: su
meta no es la libertad ya que ésta es su propiedad. Ademis,
tiene un grado mayor de distanciamiento respecto de cualquier
tipo de idealismo. Quizd esto se deba a que en Eumeswil se ha
consumido la sustancia histérica y el catdlogo de posibilidades
parece agotado. Resulta necesario que en un lugar asi se acen-
tue la nostalgia por la configuracién de mitos.
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Hay una tensa ambigiiedad en la configuracién del embos-
cado y del anarca. Algunos de sus rasgos decisivos los sittian
como figuras transhistéricas. Pero esta ambigiiedad transhisté-
rica, como han visto Deleuze y Guattari, no las descalifica por-
que esas figuras arrastran a otras —el Trabajador, el Soldado
desconocido, el Rebelde— en una linea de fuga comiin. No
son viejos mitos ni ﬁguras arcaicas; son las nuevas ﬁguras de
un agenciamiento —agencement— transhistérico, ni histérico
ni eterno, sino intempestivo.

El lugar de la palabra es el bosque. El bosque es el lugar de
la ambivalencia, de la libertad indeterminada, de la vida y la
muerte. Al final de la novela, Venator viaja a los bosques des-
pués de lograr el distanciamiento total frente a la existencia
fisica —esta prueba sucede, en las obras de Jiinger, frente a un
espejo—. Al final de Helidpolis, Lucius de Geer inicia un reco-
rrido hacia “donde se realizan los auténticos suefios”. Se trata
de viajes al reino de lo ilimitadamente posible; alld donde “la
esperanza conduce mis lejos que el terror”. El lugar de las pa-
labras, una via libre y salvaje donde el escritor tiene que asumir
sus riesgos “aunque sea él mismo uno de los animales contra
los que estd prohibido tirar”. Alli, escribe Jiinger en La tijera
(1990), “es posible hacer visible lo invisible; las cosas que no
estin presentes podemos acercarlas a la intuicién mediante
simbolos”. ;No es eso justamente lo que ha hecho Ernst Jiin-
ger? ;Nombrar lo invisible “junto al muro del tiempo™? ;Mos-
trar que la resistencia y los nuevos modos de subjetivacién pue-
den ser posibles ain en un presente que los hace aparecer como
estrategias impracticables? Senalando a quien quiera ver que el
camino puede convertirse en meta a cada momento si al pen-
sar o al crear se resiste.
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MicuEL Foucaurr:
LA ESCALOMETRIA DE LOS DIAGRAMAS DE PODER

Los espacios, la escalometria

Michel Foucault fue un gran pensador del espacio, de los es-
pacios. Casillas, diagramas, formas celulares, una torre con
bordes de ojos en los muros, un triedro que instituye una dife-
rencia, un cuadrildrero mévil, tablas clasificatorias, lineas ge-
nealdgicas, recorridos de superficie y dérdenes en cuadro o en
malla, ciudades sitiadas por la peste, series, dimensiones, cam-
pos, intersticios iluminados, coordenadas de buques-hospitales,
lienzos, arquitecturas y geometrias, desplazamientos en las ori-
llas que son formas en desequilibrio casi borradas, huecos del
no saber, los ennegrecidos cuadrantes de un archivo quemado.

Nadie, después de Swift y de Nietzsche, habia pensado el
poder en relacién con las escalas. Foucault creé un plano de
escalas, toda una escalometria. Se podria decir que la densidad
del poder es un dato que debe situarse en funcién de la escala
considerada. La disciplina, por ejemplo, es una “anatomia po-
litica del detalle”. Una anatomia que distribuye a los indivi-
duos en el espacio de una microescala por medio de procedi-
mientos menores, infimos, modestos si se comparan con la
escala fastuosa de los rituales de poder de la soberania. Asi
como la prisién supone una materialidad y una fisica distintas
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de las del teatro punitivo y del cadalso, asi también la discipli-
na introduce un cambio en la escala de poder.

Gracias a ese plano de escalas con que Foucault supo in-
vestir sus investigaciones histéricas y sus intervenciones genea-
légicas, es posible advertir los deslizamientos entre un diagra-
ma de poder y otro. Paul Veyne escribié que Foucault era un
nominalista en historia. Pero es la escalometria la que permitié
tal nominalismo. No mds esos ciclos de recurrencia y unifor-
midad, ni esa atencién al tiempo desigual de la grandeza y la
decadencia de los imperios, de los regimenes o de las institu-
ciones. Una mirada ttil sobre los diagramas de poder permiti-
rfa, en cambio, descentrar sus coordenadas, hender sus supues-
tas estructuras temporales y practicar un trazado de escalas
diferentes. Aun a escala local, densidades parecidas tienen un
contenido diferente: las tecnologias disciplinarias del hospital o
de la escuela estin emplazadas para fabricar individuos, pero la
inspecci6n jerdrquica, la sancién normalizadora y el examen
cobran dimensiones distintas en una u otra. Una misma den-
sidad, considerada en diferente escala, genera una distorsién en
el campo de relaciones.

Esas escalas permitirian observar la mudanza de los diagra-
mas; funcionarfan como indicadores de una torsién o de un
deslizamiento. Foucault construyé el andlisis del poder en las
sociedades trazando diversos tipos de diagramas: de contorno,
sobre las sociedades de soberania que gravaban la produccién
mds que organizarla, que decidian la muerte més que adminis-
trar la vida. Diagramas de intervencién sobre las sociedades
disciplinarias que operan a través de diversos aparatos —la pri-
sién, la fabrica, el asilo, el hospital, la escuela—; que producen
y regulan las costumbres, los hdbitos, las practicas productivas
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y estructuran el terreno social ofreciendo una légica propia a la
“razén” de la disciplina. Por altimo, de la articulacién ortogo-
nal de la norma de las disciplinas y de la norma de las regula-
ciones, aparece el diagrama del biopoder, un poder no discipli-
nario sino regularizador, continuo y sabio, que hace vivir de
acuerdo a un programa.

;Existe una progresién que iria de la sociedad de soberania
a la disciplinaria y, de ésta, a la sociedad de control? ;El diagra-
ma de soberania fue sustituido por el disciplinario que, a su
vez, estd siendo sustituido por el diagrama de control? ;Se pasé
de un estado territorial a un estado de poblacién y, ahora, se
transita a un estado de control? ;Hay algo asi como una se-
cuencia ley-disciplina-control? ;O un desenvolvimiento unidi-

“reccional prohibicién-prescripcién-regulacién?

En Seguridad, territorio, poblacién, el curso que dict6 en el
Collége de France entre 1977 y 1978, Foucault ensayé varias
tentativas para mostrar como mudan los diagramas de poder.
Desde su presente, el presente de las sociedades de control, que
en ese momento llama de “seguridad”, explica que al enfocar
los mecanismos de seguridad contempordneos resulta evidente
que no constituyen en modo alguno una anulacién de los me-
canismos disciplinarios. No hay una serie en la cual los ele-
mentos se sucedan unos a otros y los que van apareciendo cau-
sen la desaparicién de los procedentes. “No hay era de lo legal,
era de lo disciplinario, era de la seguridad”, decia Foucault. Las
tecnologfas de poder no son inméviles, no son estructuras rigi-
das que apunten a inmovilizar procesos vivientes gracias a su
propia inmovilidad. No cesan de mudar bajo la accién de nu-
merosos factores. Si una institucién se desmorona, explicaba,
“no es forzosamente porque el poder que le servia de base haya
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quedado fuera de circulacién. Puede ser porque se ha tornado
incompatible con algunas mutaciones fundamentales de esa
tecnologia”.

Asi sucedié con algunas tecnologias de poder disciplina-
rias en la segunda mitad del siglo XVIIL: fueron englobadas,
integradas, modificadas parcialmente y utilizadas implantdn-
dose en una tecnologia no disciplinaria, de otro nivel, de otra
escala, que ya no se dirige a los cuerpos, sino que se aplica a la
vida de los hombres, al hombre/especie. Las tecnologias del
biopoder no excluyeron, ni sustituyeron a las tecnologias disci-
plinarias. ;La tecnologia regularizadora de la vida estd super-
puesta a la tecnologia disciplinaria de los cuerpos?

Para Foucault, lo que cambia entre los diagramas es el sis-
tema de correlacién de los mecanismos legales, los mecanismos
disciplinarios y los mecanismos de seguridad —control—. En
un primer momento pareceria que lo que opera es una manera
de sumar; de hacer funcionar las viejas estructuras de la ley y de
la disciplina. Una superposicién de planos como si varios edi-
ficios complejos gravitasen juntos simultdneamente. Pero cada
edificio-diagrama tiene su escala: la normalizacién que pone
en juego el control no es del mismo tipo que la normalizacién
disciplinaria, por ejemplo. Los mismos mecanismos disciplina-
rios tenfan una larga historia vistos uno a uno. El punto de
irrupcién de la tecnologia disciplinaria, en el siglo XVIII, mues-
tra que al generalizarse, esos mecanismos alcanzaron una esca-
la donde el aumento de poder y la formacién del saber se refor-
zaban regularmente segiin un proceso circular.

Del funcionamiento de esa maquinaria inmensa y minus-
cula a la vez, de ese juego de escalas, surge la impresion de que
la sociedad disciplinaria es una sociedad de encierro. Y sin em-

44



MICHEL FOUCAULT

bargo, como ha visto Ewald, la difusién de las disciplinas hace
homogéneo el espacio social, lejos de escindir y poner tabiques.
El encierro disciplinario no es segregativo. En la mudanza de
los diagramas de poder, ;se trata de un salto de una escala a
otra? ;De una adaptacién a nuevas relaciones de fuerzas o de
mecanismos que se desplazan en la medida en que no alcanzan
jamds del todo su objeto?

Las series y la escalomerria

Una serie mantiene cierta estabilidad variable. Las cosas, por
ejemplo, pueden agruparse por modo inorgdnico, unas sobre
otras, unas detrds de otras, por linaje y semejanza, o sin pers-
pectiva y mutua rclacidn. Su orden depende de la estructura de
la serie a la que estdn adscritas. Ese orden es siempre singular,
muestra las diferencias que lo circundan. Hay series de elemen-
tos aislados, intercambiables, que no forman necesariamente
un organismo ni un orden. Hay series escalares cuyo espacio
aparece troceado y discontinuo, en un campo de intervencién
donde se observa una permanente variabilidad. En ese espacio,
las rupturas rara vez son claras, las mutaciones rara vez avasa-
llantes. Hay mds bien transiciones laterales, siempre desiguales,
de modo que la apreciacién de la estabilidad de una cierra
combinacidn de elementos deviene de la escala que se observa.
Tomamos los contrastes menos acentuados o los fendémenos
mds lentos como marcos de gran extensién o larga duracién
para las combinaciones mas transitorias, de escala reducida o
menor duracién. Pero lo que es estdtico a una escala puede ser
lo mis dindmico en otra, asi como las zonas de homogeneidad
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—global, relativa o recurrente— no son independientes de la
escala. Las series escalares centran un cierto intervalo de tiem-
pos si el intervalo es corto, intervienen una gran cantidad de
elementos, més o menos localizados, para determinar un cam-
po de intervencién. Si es largo, sélo los elementos mds extendi-
dos, duraderos y menos numerosos, irradiaran su accién y el
campo de intervencion serd mds llano y mds amplio. Es como
si la escala asociara los elementos de una serie desde la determi-
nacién de los caracteres distintivos, la clasificacién de objetos,
la naturaleza de sus relaciones, los métodos de investigacion, las
superficies de aparicién y los procedimientos de representacion
en un campo de intervencién dado.

Sea la serie de diagramas soberania-disciplina-control.
;Hay continuidad, ruptura, integracién, superposicién o ab-
sorcién entre sus elementos? Las diferencias que irradian entre
sus muescas, jmarcan escisiones, modificaciones parciales o
implantaciones? Hasta E/ uso de los placeres (1984), Foucault
habia centrado series de intervalo de tiempo corto: las relacio-
nes formalizadas en el saber y las relaciones de fuerza del po-
der entre los siglos XVII y XIX. Entre esas series, y entre sus
propios métodos —la arqueologia, la genealogia—, hay des-
plazamientos pendulares que van de escala en escala y que
hacen bascular todo un campo de intervencion. Ni absorcién
o integracién totales: series divergentes cuyos elementos de
combinacién son desencadenantes, no patrones fijos; conti-
nuidades que crean diferencias evanescentes que tienden a
desvanecerse. Desplazamientos pendulares en las comisuras
de los diagramas que absorben, integran, modifican, incorpo-
ran. Cuando Foucault descubre la relacién consigo mismo, como
un campo no reducible al saber ni al poder, muda de escala y
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reorganiza el conjunto de sus investigaciones. Las facultades
del hombre entran en relacién con nuevas fuerzas y compo-
nen otras formas. Es este cruce lo que Foucault pone de relie-
ve al hablar de la muerte del hombre. En la época cldsica las
fuerzas del hombre entraron en relacién con “érdenes de infi-
nito”. En el siglo XIX con fuerzas de finitud entretejidas en la
vida, el trabajo y el lenguaje. Las nuevas fuerzas que se estdn
abriendo, algunas de las cuales fueron inventariadas por Bu-
rroughs, formardn un nuevo compuesto. Si el entero vital de
una serie desaparece, todo el universo serial se esfuma.

Disciplina/biopoder/biocontrol

Estamos en el congreso de electrénica en Chicago. Los congre-
sistas estdn poniéndose el abrigo. Un conferencista habla con
voz plana, apresuradamente:

El desarrollo légico de la investigacién encefalogréfica es el bio-
control, es decir, control de movimiento fisico, procesos menta-
les, reacciones emocionales e imprecisiones sensoriales aparen-
tes, con sefales bioeléctricas inducidas en el sistema nervioso
del individuo. El aparato de biocontrol es el prototipo del con-
trol telepético unilateral. (W. Burroughs, Naked lunch: The Res-
tored Text, p. 168)

William Burroughs creé el concepto de biocontrol en 1959,
en un pasaje de El almuerzo desnudo. Es un concepto cuyas
coordenadas de imantacién sélo se pueden establecer siguiendo
sus rastros entre periodos narrativos, llamadas de alerta —una
alerta levanta y suspende los restos, los transforma en rastros—,

47



SALVADOR GALLARDO CABRERA

descripciones de métodos de control intrusivos, notas periodis-
ticas que hacen alusién a alglin experimento cientifico, y las
muescas de los pdrrafos injertados por medio del cur-up. En
uno de esos periodos narrativos, los sacerdotes mayas usan
emisores telepdticos unidireccionales para dar instrucciones a
los trabajadores sobre qué deben sentir y c6mo deben respon-
der. Un emisor telepdtico debfa emitir todo el tiempo. No po-
dia recibir nunca pues, de lo contrario, significaria que alguien
mds tenfa sensaciones propias y, por tanto, podia interrumpir o
interferir el funcionamiento del aparato de control. Debia emi-
tir todo el tiempo, pero no podia recargarse sin contacto y
antes o después se quedaba sin sensaciones que emitir. Esto
significaba el fin del Emisor, y de la emisién de control, ya que
no habia mds que uno en un espacio-tiempo determinado. En-
tonces, la pantalla quedaba en blanco, el Emisor se convertia
en un ciempiés gigante y los trabajadores lo quemaban.

Foucault se aseguraba siempre de proteger a sus escritores
mds amados de la divulgacién hueca y de la cita gratuita. Los
utilizaba como quien usa una caja de herramientas: con una
atencion cercana a un limite compartido. Asi usé pérrafos en-
teros de Marx o de Nietzsche, y ni los marxistas ni los nietzs-
cheanos académicos se dieron cuenta. La nocién de verdad que
utiliza en su primer libro proviene de René Char: “despojé las
cosas de la ilusién que producen para preservarse de nosotros y
les dejé la parte que nos conceden [...]"; y los titulos de sus dos
Gltimos libros, E/ uso de los placeres y La inquietud de si, son
también versos de Char. De la misma manera, reconfiguré el
concepto de biocontrol que Burroughs habia inventado.

Al final de Vigilar y castigar (1975), Foucault muestra que
el punto ideal de la penalidad en nuestro tiempo seria la disci-
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plina indefinida. Un interrogatorio que no tuviera final, una
investigacién que se prolongara sin limite en una observacién
minuciosa y analitica, un juicio que fuese, a la vez, un expe-
diente jamds cerrado. La unidireccionalidad del biocontrol bu-
rroughsiano muda a una multidireccionalidad de puntos de
aplicacién y de planos de efectuacién. Los interrogatorios se
potencian desde el expediente jamds cerrado, la investigacion
se prolonga en la espiral de las observaciones sin fin. El expe-
diente jamds cerrado alienta la investigacién infinita, las obser-
vaciones analiticas tienen o no relacién con los interrogatorios
continuos. El biocontrol genera, en el dmbito de aplicacion
juridico-legal, un cuadrildtero con dngulos siempre méviles,
redundando unos con otros, borrosos. Masifica y totaliza a la
vez: modula las subjetividades.

Lo que permite la transformacién de la disciplina-bloqueo
en disciplina-mecanismo es la norma. La norma es un princi-
pio de comparacién, una medida comiin, como explica Ewald
en Un poder sin afuera (1989), que se instituye “en la pura refe-
rencia de un grupo a si mismo cuando ese grupo ya no tiene
otra relacién que la que guarda consigo mismo, sin exteriori-
dad”. El espacio normativo no conoce un afuera: integra todo
lo que quisiera excederlo y nadie puede considerarse exterior al
él ni reivindicar una alteridad; incluso, la anomalia no es anor-
mal, la excepcién cabe en la regla.

De ahi que las disciplinas no sean necesariamente norma-
tivas. O, mejor, que sea justo la transformacioén de la discipli-
na-bloqueo en disciplina-mecanismo lo que marque el adveni-
miento de la sociedad normalizada; de la sociedad de control.

Habria que detenerse en el contraste entre disciplina y
biopoder. Las técnicas de poder disciplinarias se centraban
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fundamentalmente en el cuerpo y en los procedimientos me-
diantes los cuales se aseguraba su distribucién espacial: su se-
paraci6n, su alineamiento, su puesta en serie y bajo vigilancia.
Se aseguraba la organizacién, a su alrededor, de un campo de
visibilidad. Técnicas de racionalizacién y economia de un po-
der que se ejercian de la manera menos costosa posible por
medio de un sistema de vigilancia, de jerarquias, inspecciones,
informes.

Durante la segunda mitad del siglo XVIII aparece otra tec-
nologfa de poder, no disciplinaria. El biopoder y sus biopoliti-
cas estdn dirigidos a la multiplicidad de los hombres, pero no en
tanto cuerpos, sino en la medida/escala en que forman una po-
blacién, afectada por procesos de conjunto que son propios de
la vida. “Poblacién” no quiere decir simplemente un grupo hu-
mano numeroso, sino seres vivos mandados y regidos por pro-
cesos y leyes biolégicas. Una poblacién tiene una tasa de natali-
dad, de mortalidad, tiene una curva y una pirdmide de edad,
un estado de salud.

La disciplina individualiza. El biopoder es masificador.
Desde la escalometria, la disciplina es una anatomopolitica del
cuerpo humano, y el biopoder una biopolitica de la especie hu-
mana, una tecnologfa regularizadora de la vida, cuyo interés
son los procesos tales como la proporcién de los nacimientos y
las defunciones, la tasa de reproduccién, la fecundidad de una
poblacién. El biopoder, explica Foucault en su curso en el Col-
lége de France de 1976, busca establecer mecanismos regulado-
res “que puedan fijar un equilibrio en una poblacién, mantener
un promedio, controlar la serie de acontecimientos aleatorios
que pueden producirse en una masa viviente; procura controlar
su probabilidad o compensar sus efectos”.
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Tenemos, entonces, que el biopoder se aplica globalmente a
la poblacién, a la vida, a los seres vivientes, mientras que la dis-
ciplina se aplica singularmente a los cuerpos mediante las técni-
cas de vigilancia, las sanciones normalizadoras y la organizacién
panéptica de las instituciones punitivas. El poder soberano
también hacia una inflexion en el eje vida/muerte, pero la vida
no era sino la sustraccién del derecho a dar muerte. El poder
soberano sustrafa bienes, se apropiaba de la tierra y del trabajo,
actuaba desde el sujeto, la unidad del poder y la ley; el biopoder
potencia y controla la poblacién en general.

En la escala del biopoder el estado funciona como estrato
de regulacién. Al captar este desplazamiento pendular, Foucault
recolocard sus puntos de aplicacién. En el curso Seguridad, te-
rritorio, poblacién (1978), deja a un lado la historia de las tecno-
logias de seguridad (control) en que venia trabajando y redirige
el curso al proyecto de hacer una historia de la gubernamenta-
lidad. Asi, el anilisis de las condiciones de la formacién del
biopoder y de las biopoliticas muda a un examen de la guber-
namentalidad liberal y de las técnicas de la policia —entendi-
da ésta como desarrollo de los individuos y potenciacién de las
fuerzas del estado—. Como ha sefialado Michel Senellare, la
serie seguridad-territorio-poblacién, que servia de marco ini-
cial al curso, es sustituida por la serie seguridad-poblacion-go-
bierno. Quizd en esta fractura comienzan a crecer las pregun-
tas sobre el gobierno de si y de los otros que sefialan el paso de
una analitica del poder a una estética del sujeto.

Foucault vefa en el surgimiento del biopoder, del poder
sobre la vida, una mutacién capital. Una de las mds importan-
tes en la historia de las sociedades modernas. Pero parece como
si el concepto de biopoder exigiera su reubicacién en el campo
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mds amplio de la gubernamentalidad a fin de adquirir operati-
vidad. Es en ese momento que Foucault completard el modelo
de la batalla, como analizador de las relaciones de poder, con
el concepto de gubernamentalidad.

En sus cursos, Foucault practicaba uno de sus métodos pre-
feridos: el desplazamiento pendular. “Soy como el cangrejo”, de-
cia, “me desplazo lateralmente”. En un campo tan escabroso
como ¢l de la gubernamentalidad ensayé varios desplazamien-
tos. Primero, una rectificacién: en Vigilar y castigar habia escrito
que no se podia comprender la introduccién de las ideologia li-
berales en el siglo XVIII, y de su politica, sin tener presente que
el mismo siglo que habia reivindicado las libertades con tanto
énfasis también las habia lastrado con una técnica disciplinaria
de explotacién de fuerzas de los obreros, los nifios, las mujeres en
los talleres. La rectificacion, plasmada en el curso Seguridad, ze-
rritorio, poblacion, va en el sentido de que esa libertad liberal, a
la vez ideologia y técnica de gobierno, “no es otra cosa que el
correlato de la introduccién de los dispositivos de seguridad”.
Tales dispositivos sélo podrian ponerse en modo de efectuacion
en un medio de libertad liberal. Ya no los privilegios asociados a
una persona, sino la posibilidad de movimiento, desplazamiento
y circulacién de las personas y las cosas.

En segundo término, realiza una ampliacién del campo de
irradiacién del biopoder para entramarlo con la gubernamen-
talidad: afade la cuestién del liberalismo como nueva raciona-
lidad gubernamental a los tres 4mbitos de intervencién de la
biopolitica entre fines del siglo XVIII y comienzos del siglo XIX
—los procesos de natalidad y mortalidad, los fenémenos de
vejez y la relacién de los hombres y su medio a través de la
ciudad—.
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El punto bascular de estos desplazamientos aparece cuan-
do Foucault analiza la circulacién de los granos. El estudio de
la circulacién, un flujo, lo lleva a replantear la correlacién entre las
biopoliticas y las disciplinas, y le permite ligar la cuestién de la
poblacién a la economia politica liberal. En ese movimiento,
los sefialamientos de Paul Virilio acerca de que el problema de
la policia no era un problema de encierro, sino de red de comu-
nicaciones y de circulacién, quizi le sirvieron como aliento
tedrico.

Biopoder y gnbernamentalidad

La “Gubernamentalidad” senala la entrada de la cuestién del
estado al campo del andlisis de los micropoderes. El manejo de
los procesos biosocioldgicos de las masas humanas implica el
aparato estatal —a diferencia de la disciplina que es puesta en
préctica en el marco de instituciones limitadas, como la escue-
la, el hospital, el cuartel o el taller—. Los érganos de coordi-
nacién y centralizacién del biopoder son extremadamente
complejos y se encuentran en la escala del estado. Para Foucault,
la biopolitica es una bioregulacién gestionada por el estado.
Pero el estado no es una abstraccién, un polo de trascendencia
0 un estrato omniabarcador. Es una realidad compuesta: “el
efecto mévil de un régimen de gubernamentalidad miiltiple”,
como explica en Nacimiento de la biopolitica, el curso de 1979.
Por ello, el andlisis de la gubernamentalidad se inscribe en el
espacio abierto por el problema del biopoder.

Desde esta escala, el modo de relacién propio del poder se
busca del lado de ese modo de acci6n singular —ni guerrero ni
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juridico— que es el gobierno. Ya no se busca por el lado de la
violencia y la lucha ni tampoco por el del contrato y el lazo
voluntario. Ni Clausewitz ni Hobbes.

El poder del estado es una forma de poder individualiza-
dora y totalizadora a la vez. Individualiza en ciertos estratos y
totaliza en otros. El rodeo por la gubernamentalidad permitié
a Foucault enfocar las operaciones del poder. En £/ sujeto y el
poder (1982), texto que muchos consideran como su testamen-
to filoséfico, ajusta ese nuevo enfoque con una fuerza desusada
en la filosofia:

El poder es un conjunto de acciones sobre acciones posibles;
opera sobre el campo de posibilidad o se inscribe en el compor-
tamiento de los sujetos actuales: incita, seduce, facilita o dificul-
ta; amplia o limita, vuelve mds o menos probable; de manera
extrema, constrifie o prohibe de modo absoluto; siempre es una
manera de actuar sobre un sujeto actuante, en tanto que actdan
o son susceptibles de actuar. (p. 242)

Si gobernar es estructurar el posible campo de accién de
los otros, un conjunto de acciones sobre otras acciones, enton-
ces el ejercicio del poder consiste en “conducir conductas” y en
disponer las probabilidades. En el fondo, detecta Foucault des-
de su nueva escala, el poder no es tanto una confrontacién
entre dos adversarios o la relacién estratégica de uno con otro,
como una cuestién de gobierno.

En esa escala, el estado funciona como la envoltura gene-
ral, la instancia de control global, el principio de regulacién v,
en cierta medida, la distribucién de todas las relaciones de po-
der en un conjunto social dado. Esta propagaciéon multiple es
crucial y ha suscitado muchos malentendidos. El estado en las
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sociedades contempordneas no es sélo uno de los espacios de
ejercicio de poder, sino que en cierta manera todos los demds
espacios de relaciones de poder se refieren a él. Esto no quiere
decir que cada uno de esos espacios se derive de la forma-esta-
do. No hay algo asi como un estado trascendente, sino que se
ha producido una estatizacién continua de las relaciones de
poder. Las relaciones de poder se gubernamentalizaron progre-
sivamente y, en un momento determinado, se centralizaron
bajo la forma de instituciones estatales.

Si la forma-estado, como ha visto Gilles Deleuze, ha cap-
turado tantas relaciones de poder, no es porque esas relaciones
deriven de ella, sino porque se ha producido una operacién de
“estatismo continuo” en los érdenes judicial, econémico, peda-
gbgico, sexual, que tiene por objetivo una integracién global.
Las relaciones de poder estin supuestas en el estado; la guber-
namentalidad es anterior con relacién al estado, entendiendo
“gobierno” como el poder de afectar bajo todos sus aspectos.

Estos desplazamientos de cangrejo explican por qué Fou-
cault no realizé simplemente el trazado en negativo del biopo-
der y de las biopoliticas. Para él hubiese sido sencillo hacer la
genealogia de la biopolitica desde las intervenciones de Kjel-
len, quien inventé el término “biopolitica”, Uexkiill y los de-
sarrollos geobiopoliticos de Ratzel y Haushofer —los propa-
gadores del discurso sobre el “espacio vital”— hasta Mengele,
los laboratorios y los campos nazis. Foucault buscaba dar
cuenta del nacimiento de la biopolitica y esto no podfa hacer-
se sin determinar los relieves de la gubernamentalidad liberal;
el nacimiento de las biopoliticas no se circunscribe al entra-
mado “negativo” que sirvié de base de sustentacién a los nazis.
Los laboratorios y los campos de la muerte no son aberracio-
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nes o excepciones; incluso los experimentos monstruosos de
Mengele se basaban en la concentracién, la circulacién y en el
efecto de masa del liberalismo.

La sociedad de control

Deleuze escribié que con relacién al superhombre a Foucault le
pasaba lo mismo que a Nietzsche: sélo podia indicar esbozos,
en sentido embriolégico, todavia no funcionales. ;No sucede
algo parecido cuando se habla de la sociedad de control?

Los criticos de Foucault le reprochaban que no tuviese,
para decirlo con palabras de Rorty —pero que podrian ser de
Habermas o de Taylor——, “una apreciacién positiva del estado
liberal”. Y deploraban su parcialidad cuando, segiin ellos, eli-
minaba de sus anilisis los aspectos a través de los cuales la
erotizacién y la interiorizacién de la naturaleza subjetiva repre-
sentaban también una ganancia de libertad y de expresién —la
ironfa desmarcante en la respuesta de Foucault: “;Desnudate,
pero sé delgado, bello, bronceado!”—.

Foucault no fue jamds un pensador del encierro ni creyé
que las sociedades contempordneas podrian generalizar las ins-
tituciones disciplinarias como un enjambre para cubrir todo el
espacio. Para él, la sociedad de normalizacién o control es
aquella donde se cruzan la norma de la disciplina y la norma
de la regulacién —biopoder— segiin una articulacién ortogo-
nal. Esta nueva articulacién no sélo organiza la vida, sino pue-
de hacerla proliferar, fabricar lo viviente, producir virus incon-
trolables y universalmente destructores, alerta Foucault en

Defender la sociedad (1976). La extension del biopoder, su ina-

56



MICHEL FOUCAULT

barcable capacidad intrusiva, “tiene la posibilidad de superar
cualquier soberanfa humana”. Burroughs equiparaba el poder
de intrusién del biocontrol con el de un virus. Jiinger observa-
ba cédmo la legalidad modificada del sentido instrumental del
poder aspiraba a instaurar “una especie nueva de vida”.

Hay varios rasgos que anuncian la mudanza a la sociedad
de control. Uno de ellos es el que muestra cémo las sociedades
contempordneas estdn dejando de ser sociedades juridicas. En
el siglo XIX, en las sociedades que se presentaban como socie-
dades de derecho, con parlamentos, legislaciones y cédigos, un
mecanismo de poder distinto se infiltraba ya entre esas arqui-
tecturas juridicas. Un mecanismo que no tenia como principio
fundamental la ley sino la norma, y como instrumentos a la
medicina, los controles sociales y la psicologia, en vez de la ley
y el aparato judicial.

El desarrollo del biopoder se ha dado paralelamente a una
creciente importancia de la norma a expensas del sistema juri-
dico de la ley y de la fabricacion disciplinaria de los sujetos.
Esto es asi porque un poder que tiene como tarea tomar la vida
a su cargo requiere mecanismos continuos, reguladores y co-
rrectivos con el fin de distribuir Jo viviente en un espacio do-
minado de valor y de utilidad. ;Significa lo anterior que la ley
y las instituciones de justicia tienden a desaparecer? Quizé lo
que sucede es algo menos dramdtico, pero mds apremiante: la
ley funciona como una norma y las instituciones judiciales se
integran cada vez mds en un continuum de aparatos cuyos fi-
nes son reguladores, en gran medida.

De ahi que Foucault sostenga que el efecto histérico del
biopoder fue una sociedad normalizadora —control—. En Las
mallas del poder (1981) muestra que el mundo de la ley estd
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deshilvandndose, incluso el crimen no es meramente ya la trans-
gresion de la ley, sino la desviacién con respecto de la norma; y
como un tipo diferente de poder estd en vias de constitucién
por medio de una argamasa que no es juridica.

Un poder que estd en vias de constitucién. En mi conoci-
miento, Foucault no utilizé el concepto “sociedad de control”.
Pero Deleuze creé una linea que partia de Burroughs y pasaba
por Foucault, una linea que a través de rizamientos continuos
buscaba dar cuenta de las mutaciones de nuestras sociedades.
A pesar de la persistencia de varios de sus mecanismos las so-
ciedades disciplinarias no son eternas. Hay muchos restos de la
sociedad disciplinaria. Las escuelas, los hospitales, las fibricas
siguen ahi, pero han sido traspasadas por una nueva escala de
poder. Otro rasgo de la mudanza es la configuracién de me-
dios abiertos de control que alcanza su cresta mds alta en las
modalidades instrumentales del poder; ya sea que se ejerza el
poder por los efectos de la palabra, intensificando las dispari-
dades econémicas, por sistemas de vigilancia o segin reglas
permanentes o modificables.

La resistencia como contraprueba del control

:Cbémo entender toda la serie de los diagramas de poder? ;Exis-
te entre ellos una conexién absoluta, sin bordes, infranqueable,
que absorbe incluso a las escalas? ;O, al lado de los puntos de
conexi6n, hay puntos relativamente libres o liberados, puntos
de mutacién y resistencia? En ocasiones, cuando Foucault es-
cribe acerca del poder, existe la impresién de que desarrolla
una ontologia interna y circular. Pero esa impresion estd adhe-
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rida a una mala lectura, una lectura que pasa por alto que al
lado del poder siempre est4 la resistencia.

El poder no existe como una entidad universal, sélo existe
el poder efectudndose, el poder que ejercen unos sobre otros.
De ahi que sea a través de esas resistencias como se pueden
entender la mudanza de los diagramas y su reencadenamiento
por encima de las discontinuidades.

Es tinicamente en funcién de una multiplicidad de puntos
o lineas de resistencia que se pueden entender todas las dimen-
siones de los dispositivos de control y todas las escalas de los
diagramas de poder. Las resistencias no son meras contraparti-
das de los poderes. Constituyen el otro término de las relacio-
nes de poder; por eso estin distribuidas irregularmente. “A
veces”, escribié Foucault en Poder y estrategias (1977), “hay
grandes rupturas, pero mds frecuentemente puntos méviles y
transitorios, que introducen en una sociedad lineas divisorias
que se desplazan rompiendo unidades, abriendo surcos en el
interior de los propios individuos, trazando en ellos regiones
irreducibles™.

La idea de contraconducta, por ejemplo, asociada a la re-
sistencia al poder pastoral, representa en ¢l pensamiento de
Foucault una fase esencial entre el anilisis de las tecnologias
de sujecion y el andlisis de las précticas de subjetivacién, ela-
borado a partir de 1980. Es también la contraprueba de que el
poder, o mejor, los poderes, no son omnipotentes.

“;Qué se hace en la vida”, pregunta Foucault con un alien-
to muy cercano al vitalismo deleuziano y a la postura de Jiin-
ger respecto al o institucional, “cuando queremos objetar algo
contra las disciplinas y todos los efectos de saber y poder vin-
culadas a ellas?” Invocar el derecho formal liberal que es en
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realidad el derecho de soberania. Pero ello no basta. No se
puede limitar los efectos de los poderes con el recurso a la so-
berania contra la disciplina o el control. Hay que mostrar cémo
los “operadores de dominacién” se apoyan unos en otros, remi-
ten unos a los otros, se refuerzan y convergen o se niegan y
tienden a anularse.

Cuando el poder toma la vida por objeto, la resistencia al
control debe invocar la vida y volverla contra el poder. La lu-
cha por las subjetividades se da en la linea de avanzada. Alli, en
ese espacio donde las escalas se confunden, hay una linea de
fuga que parece trazada por Foucault.
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WiLLiaM BURROUGHS:
FEeEp-ack DESDE Crupap CONTROL
AL JARDIN DEL EDEN

Torres abran fuego

La escritura de Burroughs es la contraprueba del control: des-
mantelar, desmontar, doblar, mezclar, cortar: “Corten las li-
neas de palabras-Aplasten las imdgenes de control-Aplasten la
mdquina de control-Salgan del tiempo al espacio-Quemen los
libros de La Junta-Mezclen las grabaciones-Maten a los sacer-
dotes”. Las secuencias entrecortadas, interpuestas, dislocadas por
intrusiones sin costura. Las unidades semdnticas cortadas y
luego reorganizadas con métodos precisos de (des)montaje que
estrangulan las formas narrativas tradicionales y hacen estallar
la autoridad del canon literario. El espacio discontinuo, audi-
ble, quebrando el tiempo lineal, continuo, conectado y conte-
nido de la narracién. Métodos de intensificacién por desman-
telamiento: Burroughs ley6 a Joyce con los ojos de quien no
cesa en la biisqueda de otra manera de pensar, y extrajo geome-
trias de la pintura que estaban mads alld de toda palabra. Si el
método surrealista buscaba crear un vinculo nuevo para las
asociaciones, los métodos de Burroughs quiebran todo vincu-
lo, toda asociacién, toda linea de asociacién —una tarea cerca-
na a la de Duchamp—. El control de los medios de comunica-
ci6n depende de las lineas de asociacién. El cuz-up y el fold-in,
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el corte, el plegado, el doblez, no son métodos encantados en
su funcionamiento interno, sino procedimientos de desmante-
lamiento siguiendo dimensiones crecientes. Burroughs plega-
ba verticalmente en dos una hoja con poemas de Saint-John
Perse, y la pegaba sobre otra hoja con poemas de Rimbaud, y
asi, por desmontaje o hibridacién, obtenia cifras complejas de
composicién. Si el control estd entramado a todo el campo
social es necesario quebrar su sintaxis y crear interferencias en
sus estructuras de lenguaje. Cutting-up impone la estructura
del espacio audible en lo visible. Fold-in se extiende hasta el
flash-back permitiendo moverse hacia delante o hacia atrds en
una pista temporal. “Cambien corten enreden las lineas de pa-
labras”. Cuando las lineas son cortadas las conexiones de aso-
ciacién se rompen: las lineas de asociacién del pensamiento-
escritura son instrumentos del control. Un virus creado para
evitar la expansién mental, para evitar que saltemos del tiem-
po al espacio.

Puesto que el control es un biopoder de todo el campo, los
métodos de escritura deben estar empotrados en mecanismos
de desmantelamiento multidimensionales: Burroughs crefa que
al mezclar el orden de las grabaciones y el orden de las imdgenes
era posible generar una fisura en la miquina de control para
introducir por ahf una pauta de orden alterado o para explorar
el signo fuera del contexto al que lo constrifie la escritura. Ponfa
en juego lineas de antivirus, en un devenir de metamorfosis,
para hacer frente a la uniformidad global de entorno que se nos
busca imponer. O creaba personajes cuya genealogia es la pica-
resca. Desde El almuerzo desnudo (1959) hasta su regreso defi-
nitivo a los Estados Unidos en 1974, Burroughs ensay6 sus mé-
todos de descentramiento y combinacién. Métodos que son
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atin, como vio Deleuze, probabilisticos, al menos de probabili-
dades lingiiisticas. ;A dénde hubiese llevado Burroughs el pro-
cedimiento que soné Deleuze de una tirada tnica cada vez que
se combinan los heterogéneos?

El control proyecta un universo pregrabado, predecible y
muerto. La “realidad”, como sabia Nietzsche, no existe. Es un
disefio mds o menos constante; impuesto por los poderes que
dominan este planeta, poderes orientados hacia el dominio ab-
soluto. ;De dénde proviene la adiccion al control? ;Cémo fun-
ciona el dlgebra de la adiccién?

Etiologia del virus de control

En el comienzo fue el verbo, y el verbo era un virus. Todo virus
debe parasitar células vivas para replicarse; un virus sélo presen-
ta cualidades de ser vivo si tiene un huésped, si usa la vida de
otro. El ciclo de la infeccién atraviesa varios estadios: penetra,
replica, escapa, invade. Una vez dentro dafia y ocupa cierta re-
gién u 6rgano del cuerpo, el tejido predilecto —la hepatitis ata-
ca el higado, la gripe el tracto respiratorio—. Si un virus no
produce sintomas de dafio, como los virus en estado latente, es
posible que no se repare en su existencia. La palabra es un virus
de este tipo, un virus que ha conseguido un estatus permanente
con su huésped desde los tiempos del Jardin del Edén.
Burroughs habia leido a Wittgenstein y desconfiaba siem-
pre de la naturaleza del lenguaje. Hay muchos parloteos sobre
la inconsistencia y la desmesura de la critica del lenguaje de
Burroughs. Ayer, Carnap, el primer Wittgenstein, Bergman,
Austin, trabajaron desde la conviccién de que los problemas y
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las teorias filoséficas eran el resultado de errores sobre la natu-
raleza del lenguaje. Se requeria un trabajo de limpieza y barri-
do; un trabajo similar al que realizaron las vanguardias histé-
ricas en el campo de las artes. Pero en vez de esa tarea
inmanente, se propusieron disolver los problemas filoséficos
tradicionales asociados al ser, la conciencia, los universales, los
conceptos y el conocimiento, y constituir una ciencia estricta a
través de la “forma légica” y el emplazamiento analitico de un
lenguaje ideal. O, en otra vertiente, a través de la “gramdtica
ordinaria” y la analitica del lenguaje ordinario. ;Cémo es que
de una simple operacién de limpieza y barrido se llegé a la des-
mesurada idea de disolver todos los problemas filoséficos tradi-
cionales y a vanagloriarse con el estatuto de ciencia estricta?
Hay una grandilocuencia delirante en esos proyectos. En cam-
bio, la critica del lenguaje de Burroughs se centra en las pala-
bras de orden, en la comunicacién y la informacién, en el len-
guaje del control.

A partir de notas cientificas y de pruebas controladas en
los laboratorios universitarios, de la industria farmacéutica o
militares; de reportajes en los periédicos amarillistas, de la lite-
ratura sci-f1, de los postulados de guris y charlatanes; atendien-
do a los experimentos con LSD y otras drogas alucindgenas, a
los métodos de interrogatorio de la CIA, al escindalo de las
grabaciones de Watergate, a sus propias experimentaciones con
grabadoras de carrete y cdmaras de filmacién, Burroughs ma-
nipulé cientos de piezas de saberes dispersos y mezcl6 larga-
mente — “mezclar es el estilo americano”— el argumento de la
palabra-virus:

El virus de control es una pequena unidad, de escala ge-
némica, compuesta por palabra e imagen. El pensamiento reac-
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tivo, nuestra herencia reptil, puede ser reducido a esa pequefia
unidad. El virus de la mutacién biolégica estaria contenido en
esa unidad y podria ser activado por medio de mecanismos de
biocontrol. Desatar el virus de la palabra, conducirlo, permi-
tirfa contar con un dispositivo de control extremadamente
efectivo porque todo el odio, el dolor, el miedo y toda la luju-
ria estdn contenidos en la palabra. El verbo “to be” y el arti-
culo determinado “the” contienen, en tanto virus, un mensaje
precifrado de dafo; el imperativo categérico de una condicién
permanente. El articulo determinado “the” contiene la impli-
cacién de uno y iinico, de no otro. El verbo “to be” asigna una
identidad permanente. Entre sus junturas silba el pensamien-
to reactivo.

La palabra es la Otra Mitad, un virus que impide detener,
incluso, el habla sub-vocal: “Intenta alcanzar siquiera diez se-
gundos de silencio interior. Te encontrards con un virus resis-
tente que te obliga a hablar. Ese virus es la palabra. Lo que
llamamos historia es la historia de la palabra. El hombre mo-
derno ha perdido la opcién al silencio”, dice un personaje en E/
billete que explotd (1962). Las palabras infectan y estdn infecta-
das. Para percatarse de ello sélo hace falta abrir un periédico o
encender la television.

El virus de control deja fuera de accién los centros regu-
ladores del sistema nervioso y crea adiccién. La palabra, como
la droga, produce una férmula bdsica de virus y genera el 4l-
gebra de la necesidad. Los adictos al control tienen que cu-
brir su necesidad desnuda, tal como lo hace un drogadicto.
En Expreso Nova (1964), Burroughs explica cémo opera el
virus de control: una vez que encuentra un punto de trac-
cién, el virus comienza a comer y a hacer copias de si mismo
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que comen y hacen mds copias que empiezan a comer para
hacer miés copias, y asi indefinidamente “hasta que el virus
reemplaza al huésped con copias del virus-La programacién
consiste en vaciar el cuerpo-Una infinita tenia de palabras e
imdgenes registradas que se agitan en nuestras pantallas men-
tales...”

El control viral atrapa a sus adictos en dispositivos de repe-
ticién en el universo pregrabado, por lo que esos dispositivos
fijan la naturaleza de las asociaciones. “Dios es tu televisor-
Apaga la miquina de una vez-Borra el mundo.”

El virus de control se manifiesta a si mismo de varias ma-
neras. En los sistemas de gobierno, en los hibitos de consumo,
en los medios de comunicacién, en los circuitos de tréfico y
consumo de drogas. De ahi surge la impresién de que “control”
es un término demasiado laxo que mds que dar cuenta de la
mudanza en la légica de formacién de los poderes presenta una
especie de adaptabilidad seméntica y oculta una deficiencia en
su arquitectura conceptual. Si se colocara “disciplina” en vez de
“control”, ;habria alguna diferencia? Para Burroughs el control
estd asociado a una fase histérica del capitalismo, el “capitalis-
mo corporativo conglomerado”, y por tanto su configuracién
estd situada en un entramado de relaciones. Es un nuevo plie-
gue en la edad de la radiacién. Un poder que termina convir-
tiéndose en la sustancia de supervivencia de la poblacién; un
biopoder.

Todo poder es un compuesto de relaciones de fuerzas.
:Qué fuerzas componen el control? Las fuerzas del biocontrol
unidireccional, las fuerzas de disefo de las subjetividades, las
fuerzas econémicas corporativas, las fuerzas gubernamentales.
Un cuadrivio en el que se desplazan las obras de Burroughs.
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El biocontrol [la treta Mayal

El mundo bipolar tuvo diversos estratos de enfrentamiento.
Uno de ellos, el de la batalla por las subjetividades, podria se-
guirse desde los usos de la propaganda hasta el desarrollo de
tecnologias de manipulacién mental, interrogatorios, lavados
de cerebro, modificacién y domesticacién conductuales por
medio del uso de drogas o el implante de electrodos. Una ba-
talla que generé toda una subcultura y que tan bien folclorizé
la paranoia bipolar con sus pantallas de distraccion. En las
obras de Burroughs hay personajes, artefactos y rutinas confi-
gurando confrontaciones locales y césmicas por el control sub-
jetivo de las poblaciones: el biocontrol en modo biopolitico. La
banda de Nova, por ejemplo, utiliza técnicas bioquimicas ve-
nusianas para crear “puntos de coordenadas” donde el contro-
lador intersecta a un agente humano. El Dr. Benway, arquetipo
del investigador-manipulador, tiene un Centro de Reacondi-
cionamiento donde convierte a los individuos en estados —de
compulsién, de ansiedad— y, ademds, consigue que un sujeto
sienta que cualquier tratamiento impuesto le estd merecido.
Al describir la invasién exterior al cuerpo humano, Bu-
rroughs explicaba cémo estaban dispuestos los experimentos
de estimulacién eléctrica del cerebro para provocar una reac-
ci6n determinada: “se aprieta un botén y una persona se asus-
ta; se apricta otro y una persona se excita sexualmente. Han
logrado detener un toro en plena carga. Pueden hacer que las
personas cojan cosas contra su voluntad, y pueden controlar el
llamado sistema muscular voluntario [...]” Estin también las
referencias a los experimentos telepéticos soviéticos con el yagé
—la droga de altos poderes visuales usada por grupos indige-
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nas de Ecuador y Perd— por medio de los cuales buscaban
inducir estados de obediencia automidtica y absoluto control
del pensamiento superando los lavados de cerebro o la creacién
de reflejos condicionados. Lo que se buscaba era introducirse
directamente en la psique de las personas y dar 6rdenes. “El
asesino de Bob Kennedy”, preguntaba Burroughs con estudia-
do sarcasmo, “jactué en un estado de condicionamiento hip-
nético?”.

En El almuerzo desnudo, Burroughs observa que el desa-
rrollo légico de la investigacion bioquimica, y de la electrénica,
es el biocontrol. Este enfoca tres dimensiones de la subjetivi-
dad humana: ¢l movimiento fisico, los procesos mentales y las
reacciones emocionales. En ese sentido, el biocontrol es el pro-
totipo del control telepdtico unilateral. ;Es posible un control
unilateral, un control que escapara al campo estratégico de las
relaciones de poder? ;Seria posible reducir la subjetividad hu-
mana a una trayectoria predecible desde una serie de combina-
ciones verbales, de imdgenes potenciadas por artefactos y tec-
nologias de conduccién subjetiva? Cuando vivié en la ciudad
de México, entre 1949 y 1952, Burroughs estudié la cultura
maya. Con ese material elaboré un esquema que con algunas
variaciones atraviesa £/ almuerzo desnudo y las novelas de la
primera trilogia —La mdquina blanda (1961), El billete que
exploté (1962) y Expreso Nova (1964)—: la treta maya, el relato
del control absoluro.

Los mayas poseian uno de los més precisos y herméticos
calendarios de la antigiiedad. Un calendario con el que se con-
trolaba lo que la gente hacia, pensaba y sentia en cualquier dia
dado. En realidad, eran dos calendarios superpuestos: uno ser-
via para medir el afio y regular los ciclos agricolas; el otro era
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un calendario ceremonial por medio del cual los sacerdotes
podian calcular qué deberia hacer, escuchar o ver la gente en
un determinado dia a fin de preservar el control. Los sacerdo-
tes lograban controlar las “unidades de pensamiento” de todas
las personas durante todo el tiempo. La casta sacerdotal tenia
el monopolio del conocimiento del calendario y mantenia su
posicién con una fuerza militar minima. Era un control ex-
haustivo, sin fisuras.

Como algunos arquedlogos y antropélogos del primer ter-
cio del siglo XX, Burroughs crefa que las antiguas sociedades
mayas eran sociedades aisladas, sin intercambios significativos
con otros pueblos, con estructuras piramidales y usos territo-
riales ensimismados. De ahi que el control pudiera ejercerse
globalmente, en todos los estratos y todo el tiempo. Era un
control universal en escala de insula. Pero fuera de esas condi-
ciones de aislamiento profundo, jresulta operativa la treta
maya? ;Es posible alcanzar el control total? ;Se pueden genera-
lizar en una poblacién entera y en medios abiertos los métodos
conductuales de control unidireccional? ;Seria viable traducir
el calendario de control maya en términos contempordneos?
Los medios de comunicacién dan forma a un calendario cere-
monial al que todos los ciudadanos estdn sujetos. Los sacerdo-
tes de Jos poderes pueden reconstruir el pasado, y predecir el
futuro, con base en la manipulacién de los medios de comuni-
cacion y en las tecnologias de condicionamiento subjetivo. Pero
la traduccién no pasa de ser un juego de asociaciones. El pro-
pio esquema de Burroughs respondia negativamente a la posi-
bilidad del control total unidireccional: un solo hombre, usan-
do ciertas drogas que protegen del condicionamiento, puede
robar la banda sonora y la visual de la mdquina de control,
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introducir estdtica en su programacion al mezclar el orden de
las bandas, y desmantelarla. “As{ como habia controlado mente
emocion e impresiones sensoriales de los trabajadores inexora-
blemente la mdquina dio ahora la orden de desmantelarse y
matar a los sacerdotes [...]”, relata Burroughs en La mdquina
blanda. No hay consuelo alguno en que el control no sea total.
No lo necesita.

El esquema de la treta maya es retomado por Burroughs en
numerosos pasajes de sus novelas y ensayos. En ocasiones, lo
refuncionaliza con la inclusién de nuevos elementos: las maqui-
nas computadoras en vez de los calendarios —a Burroughs le
gustaba imaginar un linaje que iba de la miquina sumadora in-
ventada por su abuelo a las computadoras IBM—; las grabadoras
de carrete como seccién exteriorizada del sistema nervioso hu-
mano y medio de autocontrol de la banda sonora individual: los
sonidos del cuerpo y del habla subvocal. Devenires-médquina que
quiebran las érdenes virales que nos han atrapado en dispositi-
vos de repeticion o que facilitan el control informético del pen-
samiento. Estrategias-mdquina que rasgan el velo gris de las pa-
labras y de las imdgenes pregrabadas de un aparato de control.
“Sécalo de la cabeza y mételo en los aparatos-Para de hablar para
de discutir-Que hablen y discutan las maquinas”.

Segtin Burroughs, las maquinas pueden dirigirse en el sen-
tido del control o de la resistencia. No tienen, por si mismas,
una esencia demoniaca. Si el hombre occidental se exterioriza
a si mismo a través de las mdquinas, entonces el estudio de las
mdquinas “inteligentes” podria ensefiar mds que todos los mé-
todos introspectivos cuyos sondeos no logran atravesar la uni-
formidad de entorno que nos imponen los poderes; esa gris y
pesada pauta de visualizacién preestablecida desde la cual nos
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condicionan lo que vemos por lo que esperamos ver. Un ojo
artificial, en cambio, puede oricntarse fuera de tales pautas.
Desde un ojo artificial tal vez podria ser posible agujerar la
uniformidad del entorno y penetrarla.

FEl diserio de la subjetividad/ El capitalismo corporativo conglomerado
[Trak]

La oficina central de Trak es una pirdmide de obsidiana negra,
situada en la Reserva Trak, en el hinterland de las Republicas
Unidas de Liberlandt. Trak es Ia organizacién de organizacio-
nes, el punto culminante del capitalismo corporativo conglo-
merado. Si Foucault situé el nacimiento de la biopolitica en el
espesor del capitalismo liberal, Burroughs desmantela los pro-
cesos del capirtalismo postindustrial. Trak ha creado el produc-
to perfecto, el servicio de todos los servicios. El producto per-
fecto logra una “afinidad molecular” con su cliente, no se gasta
ni caduca. Trak no elimina a sus competidores a través de la
venta de productos que se gastan o se vuelven obsoletos y de-
ben ser reemplazados. Los productos Trak nunca abandonan
al cliente: “Nosotros vendemos ¢l servicio y todos los produc-
tos Trak tienen una necesidad precisa de servicio”. El servicio
de cualquier competidor arruinarfa el producto Trak, lo volve-
rfa “incomestible”, serfa como un antibidtico. El producto Trak
no es una droga adictiva mds, sino la droga adictiva que se
apodera de todas las funciones del consumidor/adicto, inclui-
das las totalmente innecesarias. El consumidor/adicto queda
reducido a la condicién de una larva y puede decirse que debe
su vida misma al servicio Trak.
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Morfologia de un producto Trak

Traspasado por corrientes de necesidad y gratificacion, hace dos
anos compré una computadora. Su precio incluia un asno de ga-
rantia y varios programas de software. Al término del periodo de
garantia comenzaron a parpadear mensajes de la empresa ven-
diéndome contratos de servicios y garantias: “Piense en todo lo
que usted hace con sus equipos — Trak—, y ahora imagine lo que
implicaria reparar estos equipos sin un contrato de servicio...”.
Ni lo pensé: envié mi niimero de tarjeta de crédito. Renovacion
de servicio y garantia Trak para una mdquina que estd cruzando
ya el umbral de la obsolescencia. Si, el control es un poder que se
convierte en la sustancia de supervivencia para la gente. La ame-
naza de retirarlo es todo lo que se necesita para gobernar. ;Quie-
res irte de Trak? No hay ningiin sitio a dénde ir.

Lineas arriba se explicé que para Burroughs el hombre oc-
cidental se exterioriza a si mismo a través de maquinas: una
grabadora externaliza la funcién vocal, una computadora ex-
ternaliza la funcién de archivar y procesar datos. Por esto, en
las rutinas de conduccién de las subjetividades se utilizan mé-
todos disciplinarios y otros de control abierto potenciados por
mdquinas, artefactos y aparatos irradiadores. El Dr. Benway
usa mérodos disciplinarios como la “centralita”, pero en gene-
ral aborrece la brutalidad: “el sujeto no debe darse cuenta de
que los malos tratos son un ataque deliberado contra su identi-
dad”, dice en un pasaje de E/ almuerzo desnudo. Burroughs
configurd dos ciudades en polos opuestos: Anexia, la ciudad de
la conduccién subjetiva extrema, y Liberlandt, la ciudad del
bienestar social extendido hasta el limite donde el estado tiene
como tnica funcién adaptarse a las necesidades —inducidas—
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de los individuos. Sin embargo, no hay oposicién real. Las dos
son ciudades sitiadas por el virus de control y sus mecanismos
recombinantes.

En Anexia, el Dr. Benway estaba a cargo de la oficina de
Desmoralizacién Total. Suprimié los campos de concentra-
cion, las detenciones y la tortura: “la tortura”, ensefiaba, “loca-
liza al oponente y moviliza la resistencia”. En cambio, todos los
ciudadanos fueron obligados a solicitar y portar siempre sus
documentos. Podian ser interpelados en cualquier momento,
aun en las calles, y el Examinador sellaba los papeles después
de revisarlos. Constantemente se requerian nuevos documen-
tos y nuevos sellos. Los espacios publicos fueron barridos, des-
aparecieron las fuentes y las bancas en las plazas. En las azoteas
de los edificios de apartamentos se instalaron sirenas que aulla-
ban cada quince minutos. Nadie miraba a nadie por miedo a
las normas que castigaban todo intento de molestar a otro.
Grandes reflectores enfocaban la ciudad durante toda la noche.
Anexia conjunta la pesadilla kafkiana de la contigiiidad de las
oficinas y la segmentaridad del poder con una espantosa jerar-
quia vacia, un poder piramidado en cuya cispide no puede
distinguirse sino una continuidad de mdscaras adictas, sin
consistencia ni trascendencia.

Del cruce de los mecanismos Trak del capitalismo corpo-
rativo conglomerado y de las tecnologias de conduccién de las
subjetividades, Burroughs extrae una conclusién: las tecnolo-
glas de conduccién requieren de instituciones disciplinarias
para configurarse y, sin embargo, sélo alcanzan su operativi-
dad en medios abiertos; medios de adiccién al producto per-
fecto Trak. Por ello, la méxima politica de Benway reza asi:
“un estado-policia que funcione no necesita policia”.
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Hay otros gestores del mundo adicto: Islam Inc., La Junta,
la Banda de Nova. En el mundo adicto los agentes de los po-
deres han potenciado la ecuacién del consumo capitalista y
entrenan a los consumidores/adictos para que necesiten lo que
reciben. “Vida cotidiana” significa adiccién a todo aquello para
lo que han sido entrenados a consumir. Respecto de la adic-
ci6n a Burroughs le gustaba, en sus curas de abstinencia, citar
a Wittgenstein: “Si una proposicién no es necesaria, no tiene
sentido y se aproxima al significado cero”. ;Qué hay mds inne-
cesario que el producto Trak si td no lo necesitaras?

Islam Inc. y La Junta son organismos que representan el
capital global y ejercen la explotacién financiera total. La Junta
busca apoderarse de los recursos del spatium y monopolizarlos.
Islam, Inc. es una cerrada malla de organizaciones cuyo con-
trol apunta simplemente a obtener mds control. Como se verd,
en esa pretendida simpleza se encuentra alojada la mejor defi-
nicién operativa del control.

La Junta posee unos Libros del Directorio, escritos en sim-
bolos herméticos, que ademds de servir como registros de todo
aquel que pueda ser 4til para su programa o de cualquiera que
pueda ponerlo en peligro, permiten que los agentes de La Jun-
ta aprendan a pensar en los bloques de asociaciones que se con-
densan en los simbolos.

La Banda de Nova, una organizacién venusiana que se ma-
nifiesta a través de todas las organizaciones, iglesias y gobiernos
monopdlicos, funciona bajo un mecanismo de control elemen-
tal: producir tantos conflictos insolubles como sea posible y
agravar constantemente los que ya existen. He aqui algunos de
sus miembros: Garras de acero, Jacky Nota Azul, Paddy Jerin-
ga, El Chico Subliminal, Mary Hamburguesa. Su éxito depen-
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dia de un bloqueo que mantenia aislada a la Tierra —como en
el caso maya pero en escala galictica—. Si hay algo que se
transfiere de un huésped humano a otro y establece un patrén
de la identidad del controlador Nova es el habito: vicios, prefe-
rencias alimentarias, gestos, una determinada mueca, una mi-
rada especial; el estilo del controlador. Un controlador que
ocupase a los adictos a la droga tendrfa que establecer su linea
de puntos de interseccién, y luego mantenerla, desde la propia
droga. Cuando el bloqueo de la Tierra fue interrumpido por
los guerrilleros que operaban desde una base en Saturno, esas
coordenadas quedaron expuestas; fue posible entonces rastrear
las lineas y dar con los controladores Nova.

La mdquina de control

En la intrincada méquina de control se entretejen lineas buro-
craticas, lineas gubernamentales o corporativas totalitarias, li-
neas fascistas que ocupan todo el campo social. La burocracia
y la democracia estdn en razén inversa, en el sentido en que la
democracia es cancerigena y la burocracia es su cdncer: “Una
oficina arraiga en un punto cualquiera del estado, se vuelve
maligna y crece, y crece y crece reproduciéndose sin descanso
hasta que, si es extirpada, asfixia a su huésped, ya que son or-
ganismos puramente parasitarios [...]", narra Burroughs en
Expreso Nova.

Deleuze y Guattari mostraron, desde Kafka, que el méto-
do de la burocracia es el de la proliferacién segmentaria que
conjuga lo finito con lo contiguo, lo continuo y lo ilimitado. El
poder burocritico no es piramidal, como asegura la ley, sino
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segmentario y lineal. Un continuum hecho de contigiiidades en
un plano ilimitado. La mdquina burocritica no se puede des-
montar sin que cada una de sus piezas contiguas se reconstituya
a su vez en mdquina, ocupando cada vez mds lugar. El virus
burroughsiano de la burocracia, en cambio, es esencialmente
estapido: al asfixiar a su huésped se asfixia a si mismo; no es un
virus tan adaptable como el de la gripe. Parece un virus rigida-
mente programado para cierto tipo de ataques en tejidos muy
localizados. Un virus suicida, como el fascismo, que sustituye la
mutacién por la destruccion.

En las obras de Burroughs las pirdmides, y los libros de cuen-
tas que tanto ocuparon a Kafka, aparecen ligados a las lineas
corporativas totalitarias. Un organismo deviene totalitario
cuando se identifica con una totalidad de todo el campo, gene-
rando condiciones virales e incubando un espacio de aisla-
miento por medio de operaciones econémicas y politicas, en
vez de efectuar esa totalidad dentro de sus propios limites. Los
organismos totalitarios buscan hacerse con el control de la vida
e irradian en multiples direcciones. En ese sentido, esos orga-
nismos operan como centros de poder. Los centros de poder,
como lo vieron Deleuze y Guattari en Mzl mesetas, no actiian como
un punto en el que se confundirian los otros puntos de poder,
sino “como un punto de resonancia en el horizonte detrds de
todos los otros puntos”. Asi, el estado no es un punto que con-
tenga o asimile a los otros, sino una caja de resonancia para
todos los puntos de poder. La centralizacién siempre es jerdr-
quica, pero la jerarquia siempre es segmentaria, se ejerce sobre
una urdimbre microldgica en la que se difumina, se dispersa,
se miniaturiza, se desplaza constantemente, operando en el de-
talle y en el detalle de detalles.
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Las jerarquias de las organizaciones que pueblan el mundo
adicto al poder siempre estdn trenzadas a los segmentos, en las
ciudades o en las selvas, conectando. Bien puede existir una
Estacién Central de Control como el Cerebro-Insecto del pla-
neta Minraud; lo decisivo, con todo, son las conexiones de ese
cerebro encapsulado en un cilindro de cristal con los Enanos
de la Muerte en la Calle. Sélo en el nivel de la calle el control
se actualiza y muestra el continuo desplazamiento de la Esta-
cién Central.

La resonancia en condiciones de aislamiento deviene tota-
litarismo, y Burroughs es un gran morfélogo del totalitarismo
macrocorporativo, del despotismo disciplinario y del fascismo
microlégico.

Las lineas cortadas, disciplinarias, volcadas sobre los cuer-
pos de un manicomio federal: “preciso, prosaico impacto de
objetos lavabo puerta retrete barrotes ahi estdn esto es todas
las lineas cortadas nada mds alld. No hay salida... y el no hay
salida en cada rostro...” Sélo Francis Bacon ha aislado un la-
vabo, una cama con sdbanas de reemplazo o la dura, fija luz
eléctrica con la fuerza de Burroughs. Quizd porque ambos
buscaban instaurar una realidad, no representarla, y por ello,
en ocasiones, debian traspasar los limites de la verosimilitud.
¢Cémo se mide la verosimilitud de una obra que parte de la
constatacion de la existencia de un disefio de la “realidad” que
se nos impone como uniformidad de entorno?

La disciplina seria el eje de esa medicién. La disciplina que
corta cuerpos, que encierra, ordena y serializa; la disciplina
crea una realidad y luego la mide. La disciplina proporciona
modos de conducta. Pero las disciplinas actuaban en el perio-
do de los sistemas cerrados, y en las obras de Burroughs es
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posible advertir las nuevas fuerzas que se iban abriendo paso
lentamente y que se precipitaron después de la Segunda Guerra
Mundial. ‘

El control no es productivo en el sentido en que lo son las
disciplinas. Como se desprende de la treta maya, ¢l control “no
puede ser nunca un medio ni llegar a un fin prictico. No pue-
de ser nunca sino un medio de llegar a un control superior”,
Las fuerzas de control apuntan a lograr mds control. Sucede lo
mismo que con el virus de la palabra o de la droga: emitir pa-
labras no puede ser nunca mds que un medio para emitir mds
palabras. Asf ha sido desde que se pronuncié la primera palabra
en el Jardin del Edén hasta las que pronunciamos a diario en
ciudad Control. Esa es una de las argucias del control: nos
hace confundir emisién con creacién. Los artistas y los filéso-
tos “irdn por ahi chillando lo de un nuevo medio; creerdn que
pueden emitir cosas eficientes, sin darse cuenta de que el mal
es precisamente emitir”. El Emisor no es un ser humano, es el
virus humano.

Las disciplinas sirven como medios, pero también suponen
fines en si mismas: adiestramiento, incremento de aptitudes,
extraccién de fuerzas. El control no puede ser nunca un medio
ni alcanzar un fin prictico. Con esta proposicién, Burroughs
alude a una de las dimensiones del control que apuntan al pa-
sado; a una de las lineas del poder de soberania, por ejemplo.
Burroughs entreveia ciertos rasgos de la sociedad de control
donde, como escribe Deleuze, nada termina nunca. Sin duda,
apunta también a un horizonte posthumano o nechumano.

En la trilogia del espacio —Ciudades de la noche roja
(1981), El lugar de los caminos muertos (1984), y Las tierras de
occidente (1987)— Burroughs desarrolla una idea que despun-
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taba, como brizna narrativa, en El almuerzo desnudo: la totali-
dad del proceso evolutivo ha llegado a un punto muerto. El
proceso de mutacién ha sido detenido por los poderes que no
quieren saber nada de un modelo humano que sea esencial-
mente distinto al actual. El movimiento radicalmente distinto
que impulsaria una nueva mutacién serfa salir del tiempo y
entrar al espacio, pero esa transicién es impensable dadas las
condiciones bioldgicas de punto cero evolutivo impuestas por
las fuerzas de control. Esto supone desviar la linea evolutiva de
la humanidad, alejarla de sus inmensas posibilidades, de su
variedad, de la accién del azar o de alteraciones gendmicas pro-
gramadas con vistas al trdnsito al espacio, e implica llevar a los
hombres al parasitismo absoluto de un virus. El cuerpo huma-
no en su forma actual no estd proyectado para condiciones de
espacio. Es demasiado pesado, le estorba el esqueleto. Las es-
tructuras politicas son también incompatibles con las condicio-
nes del espacio. Es en este sentido que el hombre es el produc-
to final: no porque “homo sap” sea el apogeo de la perfeccién,
sino “porque el hombre es un experimento fallido, atrapado en
un punto muerto biolégico” o en trdnsito inexorable a la extin-
cién. Burroughs proseguia su feroz logica desde una cita de
Wittgenstein: “ninguna proposicién puede contenerse a si mis-
ma como argumento’, y la desdoblaba en dos férmulas conclu-
sivas: “no se puede resolver un problema en sus propios térmi-
nos; el problema humano no puede resolverse en términos
humanos”.

El “disefio” de la realidad que imponen las fuerzas de con-
trol, el universo pregrabado y manipulado que se sobrepone al
“universo mdgico, espontdneo, impredecible, vivo”, clausura
cualquier salida del tiempo; nos asigna una identidad inmura-
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ble y un cuerpo en tanto “mdquina blanda”. Pasar al espacio,
entonces, significaria ir mds alld de esa realidad condicionante,
crear mundos e imdgenes liberados de la uniformidad del en-
torno: “el paso hacia lo desconocido es el de la palabra al silen-
cio; del tiempo al espacio”. A esa necesidad de resistencia res-
ponden las buisquedas burroughsianas de nuevos modos de
organizacién social y de saberes nuevos o técnicas de construc-
ci6n de si que permitan pensar de otro modo. “Nada es verdad,
todo estd permitido”, las tltimas palabras de Hassan i Sabbah,
el lider de la secta islimica de los ismaelitas nazaritas, conden-
san algunas de las bisquedas de Burroughs en torno al control,
su infeccién y la resistencia. Si nada es verdad, el “disefio” de
la realidad se desmorona y nuevos devenires de la forma “hu-
mano” son posibles.

La potencia de las visiones de Burroughs: la lucha por las
subjetividades y la revolucién biotecnoldgica y gendmica se es-
tan jugando en el limite de la linea humana. Ese limite, ;mar-
ca un final? ;Es el control el limite de nuestras sociedades, el
limite extremo de los recursos y de las energias? No hay por
qué hacer de Fukuyama: un limite tal también puede ser un
umbral, un portal. Una cosa es segura: para resistir nos da lo
mismo recibir orientaciones de un comité de bioética que de
un grupo de damas del club rotario. ..
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EL TIEMPO DEL MUNDO ACABADO COMIENZA

Fidbula sin moraleja del trayectista y el antipoeta

1945: Vicente Huidobro, antipoeta y mago, entra a Berlin
con las primeras tropas aliadas que alcanzan el binker de
Hitler. Recorre pasillos y cdmaras mientras en su cabeza cada
cabello piensa otra cosa. Al salir, lleva consigo el teléfono que
usaba el dictador. “Después de mi muerte un dia/El mundo
serd pequefio a las gentes [...]”, canta Altazor en un trayecto
profético de su vuelo en el paracaidas tornasolado: ve islas en
el cielo, un puente de metal en torno de la tierra como los
anillos de Saturno, mdquinas matando al dltimo animal, ciu-
dades grandes como un pais en donde ¢l hombre hormiga serd
una cifra. ;Por qué escogié Huidobro el teléfono? Quiza, por
nostalgia vanguardista. El teléfono habfa poblado los mani-
fiestos, proclamas, poemas y cuadros de la vanguardia al des-
puntar el siglo XX. Era, junto con los automéviles, los aviones,
la radio, el ascensor eléctrico y los rascacielos, un simbolo de
la aceleracién que atravesaba las metrépolis. Una aceleracion
quebrada ya por los artefactos puestos en marcha para hacer la
Segunda Guerra Mundial. Nostalgia por una velocidad perdi-
da y “angustia angustia de lo absoluto y de la perfeccién” que
veia llegar.
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Paul Virilio, trayectista y dramaturgo, acostumbraba ca-
minar por la playa desierta de La Baule, bajo el frio luminoso,
deteniéndose en los binkers construidos por los alemanes, o
alargando la vista para fijar la silueta de un submarino deteni-
do mar adentro. ;Cudl era el secreto de esas formas pulidas,
redondeadas, transidas por una especie de invisibilidad pldsti-
ca? Su relacién con diversas velocidades que las excedian por
los costados provocaba una irradiacién sin fuente, indescifra-
ble. Pertenecian a un tiempo diferente, a un mundo nuevo, al
tiempo de la contraccién de los espacios. No habia tiempo para
la nostalgia; era necesario registrar las dimensiones que esta-
ban abriéndose paso: preguntar no sélo por la esencia de la
técnica, sino por su lugar; desmontar el mixto de asociacién
motor-ojo-arma; seguir a los cuerpos y sus trayectos en la ciu-
dad atravesada por la aceleracién. Virilio no se llevé nada de
los bunkers que recorrié con la angustiosa curiosidad del claus-
trofébico. De un submarino varado en la playa, en cambio,
tomo un periscopio. Desde entonces, lo utiliza para interrogar
nuestro presente.

Tmyectos, distancias, trayectivo

Asf como Foucault no es el pensador del encierro, Virilio no es
el tedrico de la velocidad. Si lo fuese hubiera parado al dar con
la velocidad absoluta: sus trabajos se habrian comprimido has-
ta alcanzar el punto-limite cero, el punto de no retorno. No
puede emprenderse una economia politica de la velocidad sin
aclarar la naturaleza de la proximidad entre los cuerpos, los
objetos y su medio. Para Virilio, los trayectos se inscriben entre
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los cuerpos y los objetos, y la ciudad es el medio de la trayecti-
vidad. La relacién de la velocidad con los cuerpos y la ciudad
como “caja de cambios”, como dmbito de entrecruzamientos
de trayectorias. Hay diferentes tipos de proximidad: la meta-
bélica del trayecto hecho a pie o a ritmo animal, la inmediata
del encuentro en el dgora, en el tianguis, en el atrio, la mecs-
nica del ferrocarril —que tanto odiaba Flaubert porque permi-
tia a la gente hacerse la ilusiéon de que existia el progreso— y
de los vehiculos que conformaron la revolucién de los trans-
portes, la electromagnética de la planetarizacién de la técnica y
de la colonizacion del tiempo real.

La ciudad multiplica las velocidades de los trayectos, pero
la velocidad es un medio provocado por los trayectos de los
cuerpos y los vehiculos. Virilio es un fenomenélogo desencan-
tado y le cuesta hacer malabares para elevar la velocidad al es-
tatuto de fenémeno. Se atiene, con todos los riesgos tedricos
que ello implica, a la definicién trayectiva de la velocidad: no
un fenémeno, sino la relacién entre los fenémenos.

En relacién con los tipos de proximidad trayectiva hay, se-
gun Virilio, tres revoluciones de la velocidad que dividen tres
siglos desde el XIX hasta el XXI. La primera es la de los trans-
portes: comenz6 en el siglo XIX y se prolongé hasta el XX. La
segunda revolucién es la de las transmisiones y la tercera la de
los trasplantes o, como también la llama Virilio, la fagocitosis
de las prétesis. Cada una de estas revoluciones generé modifica-
ciones en los circuitos de la circulacion de personas, de produc-
tos y bienes. La de los transportes, por ejemplo, acelerd la urba-
nizacién general y la emigracién masiva. El factor de mudanza
entre una y otra revolucién estd contenido en la aceleracién de la
velocidad y en las diversas configuraciones de los 4mbitos de

83



SALVADOR GALLARDO CABRERA

entrecruzamiento de los trayectos: velocidad metabdlica del ca-
ballo y trayectos establecidos desde la capacidad de aceleracién y
resistencia animal. Velocidad mecinica del ferrocarril y trayectos
establecidos para la conquista territorial del espacio real de la geo-
fisica. Hay muchos trazos episédicos que esquematizan la histo-
ria de las tecnologias o de las mentalidades. La originalidad de la
particién que hace Virilio es la inscripcion de lo trayectivo; un
estrato de incorporacién conceptual donde las continuidades
histéricas estan siempre atravesadas por efectos de muracién. El
trayecto es el gradiente de aceleracién de la velocidad.

“La nobleza”, escribe Virilio en E/ cibermundo, la politica
de lo peor (1997), “era una clase de velocidad”. La velocidad
muda con los cuerpos y los trayectos. Pero con la revolucién de
las transmisiones electromagnéticas se alcanz6 la velocidad ab-
soluta, se superaron las barreras del sonido y del calor y se al-
canz6 la de la luz, el limite de aceleracién cosmolégica. La
aceleracién alcanzé los 300 000 kildmetros por segundo, el
umbral infranqueable segin la ley de la relatividad, esa cifra
que tensiona la escritura de Virilio con una franja de luz venida
del mids rajante afuera. La velocidad absoluta de la transmisién
de los mensajes permitié conquistar la instantaneidad del tiem-
po real, la ausencia de extensién de la instantaneidad. La velo-
cidad, entonces, siguié un curso exterior a los trayectos de los
cuerpos. Se dislocd el eje que los mantenia unidos. El tiempo
real de las transmisiones instantdneas devora el espacio real y
la geosfera. Ahora, los cuerpos desaparecen en la unidireccio-
nalidad de la velocidad, los trayectos se disipan, las ciudades
colapsan, la extension territorial se disuelve, las distancias mue-
ren, el mundo se reduce —pero le brotan ramificaciones vir-
tuales. La velocidad se convierte en el poder mismo.
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De la velocidad absoluta a la inercia polar

Virilio construye sus conceptos a partir de una matriz de dimen-
siones y de imdgenes: las dimensiones potencian las intervencio-
nes trayectivas, las imdgenes —una cita recogida en los periédicos,
una proyeccién arquitecténica, una fotografia en la que nadie
reparé— son el suelo para esas intervenciones. De ahi que sus
conceptos tengan diversas facetas y se desplacen por fases. Asi,
toma un verso de René Char, Suprimir la distancia mata, y lo
hace vibrar en la dimensién del mundo forcluido para que apa-
rezca entonces una faceta mis del concepro: la “ecologia gris”, la
ecologfa de las distancias, la polucién de la escala natural que
estd haciendo que la Tierra se vuelva inhabitable.

Al describir los componentes de la movilizacién total,
Jiinger mostré que al aumentar la velocidad se acrecienta el
control. La Blitzkrieg, la “guerra relimpago” impulsada por
los alemanes en la Segunda Guerra Mundial para alargar su
“espacio vital”, es una muestra de ello. Pero la velocidad libe-
rada de los trayectos, la velocidad de las teletecnologias inter-
activas, contrae las distancias, relativiza los territorios y com-
prime el tiempo. Contraccién o polucién de las distancias y
compresién del tiempo son dos de los conceptos para atajar [a
inconmensurabilidad de la velocidad absoluta que no sélo ha
disuelto el territorio-base del estado de derecho, sino que ha con-
trafdo los trayectos al alcanzar el punto cero de energfa, del
que hablaba Husserl, en el que todas las distancias se anulan
y “los intervalos de espacio y de tiempo han desaparecido, en
la miniaturizacién del mundo provocada por la aceleracién de las
transmisiones...”, escribe Virilio en Ciudad pdnico. El afuera
comienza aqui ( 2004).
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La aceleracién de las transmisiones, al alcanzar el absoluto
de la velocidad, ha alcanzado a la vez el limite cosmolégico,
polucionando las distancias del mundo, y cerrandolo sobre si.
Ensayando una periodizacién al estilo Virilio, podria decirse
que asistimos a la tercera desterritorializacién de la tierra: pri-
mero se le circunnavegd, luego, con la creacién del litoral ver-
tical, vino su desmantelamiento césmico, ahora contemplamos
su forclusién, su cerramiento extremo.

La interactividad deslocalizada, vendida como promesa de
comunicacién y democratizacién universales, “es el resultado de
la presion del tiempo real de la instantaneidad sobre el espacio
real de la sucesién...”, sefiala Virilio en Amanecer crepuscular
(2002). La promesa del mundo sin fronteras, de la realidad vir-
tual abierta en la instantaneidad de los intercambios, crea efec-
tos de encarcelamiento, de encierro. El Gran encierro, que
Foucault situé en las sociedades disciplinarias de los siglos XV1I
y XVIII, serd mds ominoso en el mundo interconectado.

Es el amanecer de la inercia polar, del encierro en medios
abiertos, la época de los sedentarios del movimiento absoluto.
Sedentarios no porque necesariamente permanezcan en sus ca-
sas, frente a sus pantallas, haciendo sus compras por internet y
trabajando desde sus computadoras, sino porque se sienten en
su casa en cualquier parte, en los aeropuertos o en las playas,
conectados a sus teléfonos méviles, enviando y recibiendo
mensajes, inmersos en sus ipods y en sus computadoras porté-
tiles. Asi viajen en avién o en tren bala, ya no se mueven. El
polo de inercia sustituye al desplazamiento continuo: simula-
dores de carreras, vehiculos audiovisuales estdticos de campos
de juegos, de ciudades enteras, de mundos alternos donde los
avatares llevan sus propias vidas.
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Pero asi como la presién dromosférica comprime las dis-
tancias, la arquitectura del mundo virtual crea también una
flexidn en el espacio actual, en la arquitectura de las ciuda-
des. En unas pdginas muy bellas, Virilio ha descrito las trans-
formaciones que han sufrido las ventanas, las puertas, el
asiento y las habitaciones por la intrusién de la inercia domi-
ciliaria. El rompimiento del ¢je llegada/salida, la simbiosis
entre la estdtica arquitectdnica del edificio, la inercia medid-
tica de los nuevos vehiculos audiovisuales y la ciudad inteli-
gente, interactiva, cruzada por cdmaras de televigilancia, por
radares y sensores. Las puertas de nuestras casas ya no sefia-
lan un umbral de paso que abria el espacio interior, que pro-
gramaba el plano y la distribucién de los volimenes; en cada
sitio donde zumba una conexidn al ciberespacio se abre un por-
tal electréonico. El asiento, una silla o un sillén, estdn trans-
formdndose en vehiculos audiovisuales estdticos en sincronia
con la llegada generalizada de la informacién y los viajes en
el ciberespacio.

Morfologia de la vitrina electrénica

La ventana era para Rilke un rectdngulo de templanza contra
la desigualdad del tiempo. Hoy, dice Virilio, para saber qué
tiempo hace, prendemos el televisor, no abrimos una ventana y
miramos fuera. Los muros de cristal funcionan como pantallas
lo mismo que las ventanillas en los aviones y en los trenes bala.
La membrana, en tanto superficie de contacto, estd mudando al
interfaz que nos permite ver, tocar y hasta manipular objetos
virtuales. La “vitrina” electrénica es el dltimo horizonte de los
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trayectos, la velocidad cambia la visién del mundo. La fotografia
y el cine permitfan una visién objetiva. Los dispositivos elec-
trénicos de comunicacién instantinea y las computadoras ge-
neran una visién teleobjetiva. La propia pintura moderna des-
centr6 el esquema de la verticalidad y en lugar del modelo
ventana aparecié un plano, horizontal o inclinable, que funcio-
na como plataforma de recepcién de datos. Vivimos en el espa-
cio del vinculo, del hipervinculo desmaterializado: el internet
v los medios electrénicos hacen trizas los planos aproximados
en el tiempo y en el espacio, muchas de nuestras actividades se
realizan en una metaciudad virtual. Algunos la conocen como
Ciudad Control.

En La inercia polar (1990), Virilio explica cémo en la
medida en que crece la velocidad el control tiende a reempla-
zar el entorno mismo: “cuanto mds aumenta la velocidad del
movimiento, se hace mds absoluto el control, omnipresente”.
Virilio se ha mantenido siempre muy cerca de la fenomenolo-
gia husserliana y, por ello, observa con temor cémo la infor-
macién se impone a la realidad del acontecimiento, como la
desrealizacion informatica conlleva la derrota de los hechos.
Si la velocidad no es un fenémeno, sino la relacién entre los
fenémenos, la realidad de la informacién esti contenida en su
velocidad de propagacién. En consecuencia, alerta en E/ arte
del motor. Aceleracion y realidad virtual (1993), “la informa-
cién nunca es otro cosa que la designacién del estado asimi-
lado por un fenémeno en un momento dado. La informacién
sélo tiene valor por la rapidez de su difusién”. En ese sentido,
la informacién, como decia Deleuze, es un conjunto de pala-
bras de orden; informar es hacer propagar una palabra de
orden.
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Control y colonizacion de la intraestructura

“El tiempo del mundo acabado comienza...”, escribié Paul Va-
léry. Si no hay palabra sin silencio tampoco hay trayecto sin
distancia. Virilio continda el poema de Valéry: “la distancia es el
silencio del trayecto, de todos los trayectos”. ;Cémo comienza
el tiempo del mundo acabado? Con una imagen muy potente,
Virilio traza la escenografia de ese comienzo obturado desde el
comienzo: al alcanzar la magnitud de aceleracién infranquea-
ble, esos 300 000 kilémetros por segundo —de nuevo La Ci-
fra—, la carrera va a seguir en el interior de la materia viva,
reconstituyendo su dindmica vital, fagocitando lo vivo. Se tra-
ta de la creacién del estrato de la intraestructura, un estrato
que Jiinger entrevié en Las abejas de cristal.

El desvanecimiento de la exo-centralidad territorial y la
distancia infraligera entre el entorno real y el virtual son fené-
menos que enuncian una nueva relacién espacial. No sélo im-
plica un ajuste entre la presencia y la telepresencia a distancia,
entre la accién y la teleaccién, también se desarrolla y aumenta
la ego-centralidad de las personas. La interactividad promete
intercambios renovados y valiosos, pero también puede ence-
rrar a cielo abierto, en la velocidad absoluta, por medio de la
programacién asistida. Esta nueva relacién espacial estd traba-
da con la mudanza de las disciplinas al control, ahora el con-
trol del entorno es permanente, est relacionado con cada mo-
mento de la vida.

En La inseguridad del territorio (1976), Virilio hacia ver
que la tecnocracia no pretendia guiarse por la razén y el pro-
greso, sino por ¢l temor. La administracién del miedo, esa
“magia civil” de la que hablaba Artaud, habfa tomado el servi-
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cio activo. El objetivo perseguido era crear un estado perma-
nente de inseguridad en el conjunto del espacio. Virilio escri-
bié este libro desde el mundo bipolar, ahi paz y guerra se
identificaban; eran dos sistemas de ruina y los dos prospecti-
vos: la economia de guerra deviene modelo para la economia
de paz, la guerra seguida por otros medios. Los programas tec-
nocriticos son “marcos de integracién”, estructuras a las que
las implicaciones sociales, culturales, asi como los estratos ur-
banisticos y geogrificos, debian subordinarse. En sintesis, se
trataba de la absorcién del medio viviente en una estructura
instrumental.

El control absorbe el medio viviente en una estructura ins-
trumental —biopoder— y, a la vez, se convierte en el entorno
de sustentacién permanente. Incorpora la estandarizacién de
los productos y de las costumbres propias de la época indus-
trial a la sincronizacién de la opinién posindustrial. La sincro-
nizacién se realiza en todo el campo, en cada una de nuestras
actividades acostumbradas, pero tiene efectos notables en la
configuracién de las subjetividades, en el desvanccimiento de
los trayectos y en la colonizacién de la intraestructura.

La geopolitica operaba acondicionando el espacio real para
modelar el territerio: alargarlo si se buscaba extender el “espa-
cio vital”, acortarlo si habfa que plegarlo como arma. El con-
trol, en cambio, aspira a convertirse en el sustituto del entorno
de los hombres. No sélo moldear los espacios, sino funcionar
como el entorno de sustentacién que asiste las conductas, las
programa y automatiza la percepcién. Ya no se busca sélo dis-
poner el entorno, hay que controlarlo por medio de las técnicas
de la interactividad en tiempo real. Esta colonizacién de la in-
traestructura humana genera una transferencia de lo sucesivo
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—esas referencias externas, como el clima o la extensién, que
Virilio ve amenazadas y a las que pasa revista en La inercia
polar (1990)— a lo intensivo “donde reina en solitario la auto-
referencia, la inmediatez y la ubicuidad”.

Segun Richard Sennet, la semidtica de la personalidad de
la burguesia moderna se componia de tres partes: la intensifi-
cacién de la idea de personalidad hasta convertir al mundo en
un espejo narcisista del yo, el yo convertido en fenémeno pro-
teico, y la tercera, el modo en que ese yo se relacionaba con los
demds al involucrarse en transacciones mercantiles de auto-
rrealizacién.

Auto-referencia, inmediatez y ubicuidad son los nuevos
componentes de las subjetividades en la era del hipervinculo
desmaterializado. Ya no ¢l narcisismo ligado y en tensién
constante con la disolucién de lo puablico; los componentes
de la subjetividad interactiva apuntan a modos de vida exége-
nos de la sociedad y de las comunidades. Ya no Narciso, sino
los emperadores de si mismos, como los llamé Peter Handke,
ensimismados en la conexién universal, reducidos a la inme-
diatez de la chdchara electrénica y de la televigilancia perma-
nente, dislocados por la autodivinizacién desesperada de la
ubicuidad.

No sélo los trayectos se han contraido, los cuerpos estdn en
proceso de disolucién. El cuerpo territorial reducido al tiempo
de la velocidad de emision de las ondas electromagnéticas. El
cuerpo social en desintegracion progresiva en el medio concen-
trador de la ciudad. El cuerpo animal en ruta de obsolescencia
por la invasion de las tecnologias transgénicas y ¢l design de la
biologfa, la medicina genética, la biomecinica nano, la robéti-
ca y la biocibernética, empujando una remodelacién que apun-
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ta més alld del body building, de la cirugia estética, de la dieté-
tica anabdlica.

Jiinger observé el armazén planetario de la técnica, la co-
rriente circumpolar de la técnica, extendiéndose a lo largo y
ancho de la geografia del cuerpo territorial y del espesor geol6-
gico de El Geoide. Virilio observa cémo la miniaturizacién
nanotecnoldgica y la bioingenieria genética se aprestan a colo-
nizar la intraestructura de los cuerpos animales.

La técnica, nos ha ensefiado Virilio, es inseparable del lu-
gar de la técnica. Hoy, el lugar de las técnicas de punta es el de lo
infinitamente pequefio de los genes, de las visceras. Hay aqui
una linea de mudanza muy pronunciada entre los poderes que
genera distorsiones, incluso, de tipo ontolégico —la biomeci-
nica nano penetra y corroe el estatuto del cuerpo indiviso—.
Si los trenes subterrineos, el drenaje y el cableado eléctrico re-
corren las entrafias de las ciudades, ahora se equipa “el espesor
de lo viviente con microméquinas susceptibles de estimular efi-
cazmente nuestras facultades...”, observa Virilio en £/ arte del
motor. Aceleracion y realidad virtual (1993), con el estupor pro-
pio de quien ha asistido primero al desfile macromecénico in-
dustrial y, luego, al especticulo invisible de la biomecdnica
nano y de la experimentacién genética. ;Dénde queds el suefio
de Marinetti de equiparar el cuerpo a la locomotora o a la tur-
bina eléctrica?

La aparicién de la intraestructura conduce a la abolicién
del par interno/externo, una distincién que sostenia la percep-
cién humana. El temor de Virilio es que el design no se deten-
ga en el desarrollo de los misculos o de la flexibilidad de las
articulaciones mediante el uso de productos anabdlicos, ni en
las metamorfosis “estéticas”, sino que, al unificar los campos
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de la genética, la quimica orgénica y las neurociencias, se pase
al metadesign posthumano o a la modulacién de las funciones
nerviosas y de los comportamientos. ;No podrian manipularse
los mecanismos cerebrales de procesamicnto multisensorial
para, por ejemplo, hacer que alguien sienta que su cuerpo es el
de un avatar digital, el de un robot controlado por telepresen-
cia, o el de otras mdquinas? Pues bien, no sélo es posible; ya
estd hecho.

En sus mds recientes libros, Virilio despliega el par limite/
ilimitado. Como un dramaturgo que no estd contra el presente
sino que desea mostrar su drama, ha convertido sus libros en
una extensién del periscopio que encontré en su juventud ca-
minando por las playas afiadiéndole sensores sutiles: “Mi tra-
bajo es el de un hombre limitado que debe tratar una situacién
sin limite. Un hombre que ha empezado a interesarse por la
velocidad en el momento en que se ponia en préctica la veloci-
dad limite”, cuenta con apremio en El cibermundo, la politica
de lo peor. De un lado del par opuesto, habria que esperar el
accidente total. Para Virilio no hay ganancia sin pérdida, no
hay adquisicién tecnolégica sin pérdida en el nivel del ser vivo,
no hay invento sin accidente. Como el mundo es un espacio
limitado, tarde o temprano las pérdidas serdn irreparables, ya
no habrd més ganancias. En el lado de la intraestructura, el
metadesign de las biotecnologfas podria atravesar el limite de lo
humano y dar paso a la reduccién de sus propiedades con el
pretexto de completarlas y asistitlas. Para Burroughs el ser hu-
mano era un experimento fallido y los controladores se deleita-
ban congelando su evolucién en el grado cero, un limite in-
franqueable que clausuraba el umbral posthumano. Virilio
muestra que la colonizacién del cuerpo por las biotecnologfas
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podria conllevar una serie de distorsiones que atraviesen el li-
mite de lo humano, que lo sitiien en la abyeccién de la experi-
mentacién con vistas a un recambio extrahumano. El design
posthumano o neohumano disminuye al individuo, lo reduce.
Pero, ;no podria también hacerlo crecer?

El drama de los limites estd en sus primeros actos. Virilio
observa la linea terminal del dia que fabrica tiempo.
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Banda sonora

“No hay lineas rectas ni en las cosas ni en el lenguaje”, sc
alcanza a escuchar en una grabacién poblada de ruidos de
puertas que se cierran, estornudos, risas y pulsos de las casete-
ras. Una voz navega en un flujo entrecortado por ondulacio-
nes, cambios de velocidad, curvas de entonacién para encantar
a los oyentes, guifios guturales, gorjeos de intensidad variable
que han logrado impregnarse y que le dan una potencia de si-
lencio capaz de cortar el ruido blanco de la estitica. La voz
contintia: “la sintaxis es el conjunto de caminos indirectos
creados en cada ocasién para poner de manifiesto la vida en las
cosas”. Gilles Deleuze da su curso de los martes, dedicado a
Spinoza, un filésofo que conocfa “en su corazén” En uno de
los tramos de ese curso, Deleuze explica que poder y potencia
se oponen porque el poder es una institucién que funciona
esencialmente afectdndonos de afectos tristes; disminuyendo
nuestra potencia de actuar. En cambio, las potencias de libera-
cién son aquellas que nos afectan de afectos alegres.

Deleuze se alejé siempre del pensamiento de lo negativo,
atin en su forma critica. A la interpretacién canénica de las
obras de Kafka, por ejemplo, centrada en la teologia negativa
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de la trascendencia de la ley, la interioridad de la culpabilidad,
la subjetividad de la enunciacién, el drama interior y el tribu-
nal intimo, Deleuze y Guattari le opusieron una experimenta-
cién que vacia ese trabajo en negativo para abrir paso a una
literatura menor y a la potencia del deseo: un campo de inma-
nencia. Gracias a esa lectura renovadora sabemos, con Kafka,
que no existe “el” poder como una trascendencia infinita en
relacién con nosotros. El poder no es piramidal, aunque con-
tenga pirémides, sino segrnentario; proccde por contigﬁidad,
como las oficinas burocriticas, y no por altura y lejania.

La imagen del poder presentada por la critica negativa re-
sulta, en ultima instancia, tranquilizadora. Un poder omni-
modo, unidimensional, monopdélico y monolitico, instrumen-
tal, totalitario. Pero un poder que al destacarse atn en el fondo
de la dialéctica del iluminismo concluye en el dominio de la
objetividad y de la racionalidad mds ciegas y, por tanto, puede
ser corregido o sobrepasado por medio de una reforma de la
racionalidad imperante. Deleuze diluyé consistentemente ese
presupuesto confortable y adormecedor. Los grandes relatos,
las grandes oposiciones, funcionan como tabiques para cerrar
tal muro u otro. Nada mds alejado de las experimentaciones
deleuzianas, de la flama tenaz con que su escritura eleva nues-
tros dias y fortalece la realidad. “Individuos o grupos estamos
hechos de lineas...”

v

Las lineas, los segmentos, la urdimbre de los poderes

Deleuze era un gran observador por intensidades. No sélo aque-
llas dedicadas a las obras de los pintores que amé, sino también
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esas pequefias observaciones que cortan la luz y aportan una
nueva energia de direccién. La forma en que alguien camina,
los movimientos con que acompafia su andar, le sirven como
indicador de que ese caminante no estd atin atrapado en la li-
nea de segmentaridad dura. O los pasajes en los que observa
los mapas de los nifios autistas, sus fronteras de hojas, sus limi-
tes de palitos. Con esas observaciones de sobrevuelo se nutren
la geografia y la cartografia rizomdticas de Deleuze.

“Estamos segmentarizados por todas partes y en todas di-
recciones...”, estd escrito en Mil mesetas. Capitalismo y esquizo-
frenia (1980). Un primer tipo de linea serfa de segmentaridad
dura, molar. Segmenta binariamente —hombres y mujeres—,
circularmente con discos cada vez mas anchos —mi casa, mi
barrio, mi ciudad—, linealmente —la familia-y luego la escue-
la-y luego el servicio militat-y luego la fibrica-y luego el reti-
ro—. Segmentos determinados en todas direcciones, cortdn-
donos en todos los sentidos. Al mismo tiempo tenemos unas
lineas de segmentaridad mds flexibles, moleculares, un tejido
microlégico en constante mutacién que no s6lo atraviesa a los
individuos, sino también a los grupos y a las sociedades; lineas
que trazan pequenas modificaciones, sin que por ello sean me-
nos precisas, puesto que llegan a dirigir procesos irreversibles,
como hace ver Deleuze en Didlogos (1977): “Un oficio, por
ejemplo juez, abogado, contable, criada, es un segmento duro,
pero también es muchas mds cosas; jcudntas conexiones, atrac-
ciones y repulsiones se producen en él que no coinciden con los
segmentos duros? ;Cudntas locuras secretas y a pesar de todo
en relacion con los poderes ptblicos?”.

Existe una tercera linea, la linea de fuga, una linea simple
v, sin embargo, la mds complicada de todas, la linea del “um-
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bral absoluto”. Las tres lineas estdn imbricadas unas en otras;
son inmanentes. La micropolitica, el esquizoanilisis, segin
Deleuze, no tienen otro objeto que el estudio de estas lineas en
los grupos y en los individuos. Si Foucault creé una escalome-
tria para dar cuenta de la mudanza de los diagramas de poder,
Deleuze creé una rizomdtica para distinguir las imbricaciones
entre las lineas de los diagramas.

La linea molecular y la linea molar funcionan en razén
inversa, en el sentido de que una —molecular— escapa a la
otra —molar—, y de que ésta detiene a la primera, le impide
seguir escapando; le impide seguir ad infinitum con su trayecto
de desterritorializacién. Pero ambas lineas son estrictamente
complementarias y coexistentes, una existe en funcién de la
otra aunque sean diferentes, sin corresponderse término a tér-
mino. Asi, lo molecular y lo molar no son dos escalas que se
distinguen como una pequefia y otra grande. “Si lo molecular
actda en el detalle”, qued6 escrito en Mil mesetas, “no por eso
deja de ser coextensivo a todo el campo social, lo mismo que la
organizacién molar”. La diferencia entre micro y macro es im-
portante, pero lo que aparece aqui es una distincién entre dos
tipos de multiplicidades. Que uno de estos dos tipos refiere
preferentemente a micro-multiplicidades es sélo una conse-
cuencia secundaria. El pensamiento de las multiplicidades es la
marca deleuziana al momento de determinar las condiciones
operativas del control.

Si la escalometria enfoca las escalas, la rizomdtica cartogra-
fia la naturaleza del sistema de referencia considerado y prepara
una tipologia de las multiplicidades. Para Deleuze y Guattari el
sistema politico contemporineo es un todo global, unificado y
unificante, una maquina abstracta de sobrecodificacién, que im-
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plica un sistema de subsistemas yuxtapuestos, imbricados. La
morfologia de un centro de poder servird para mostrar el enma-
rafiamiento de las lineas y de sus vectores de funcionalidad:

Centro de poder

En ocasiones, a Deleuze le gustaba insertar en sus escritos pe-
quefios dibujos-mapas como los que se hacen a vuelapluma en
una servilleta o en una libreta de apuntes, con el fin de zafarse
de una imagen, de trazar un esquema, de darle vueltas a un
pensamiento. Sea un centro de poder con sus segmentos duros,
donde cada segmento tiene su centro, sus centros —gracias a
Kafka nosotros sabemos que no hay contradiccién entre los
segmentos y el aparato centralizado tal como no la hay entre la
jerarquia y los segmentos—.

El centro de poder también es molecular, se ejerce sobre una
urdimbre microlégica, no hay centro de poder que no tenga
una microtextura. Es por esta microtextura que el punto central
no actua como un punto en el que se confundirian los otros
puntos, sino como un “punto de resonancia” para los otros pun-
tos. Es la microtextura la que explica, por ejemplo, que un
oprimido pueda tener un papel activo en el sistema de opre-
sién. Aqui sobreviene la funcién de los centros de poder: tradu-
cir los flujos moleculares en segmentos de linea molar que en-
cuentran de esta manera “el fundamento de su potencia y, a la
vez, el fondo de su impotencia”. En un centro de poder poten-
cia e impotencia se completan y se refuerzan. De ahi su poder
desmovilizador. El centro de poder tiene tres zonas: zona de
potencia, que se relaciona con los segmentos de una linea mo-

99



SALVADOR GALLARDO CABRERA

lar. Zona de indiscernibilidad, en relacién con su difusién en
una urdimbre microlégica. Zona de impotencia, en relacién
con los flujos de quantums que sélo puede reconvertir, pero no
controlar ni determinar; muchos centros de poder pueden de-
finirse mds ajustadamente por su impotencia que por su zona
de potencia. La zona de potencia se define, por ejemplo, en un
aparato de estado o en un dispositivo de poder, extrae su fuer-
za de la zona de impotencia y se difumina en la urdimbre mi-
crofisica. Pero el sentido inverso también existe: va de la ur-
dimbre microfisica a las lineas de segmentacién dura. Es por
ello que el estado funciona como una caja de resonancia para
todos los demds puntos, no como un punto que carga con los
Otros.

Deleuze hace una observacién de corte jiingeriano: cuando
la mdquina de sobrecodificacién deviene planetaria sus agen-
ciamientos tienden cada vez mds a miniaturizarse, a devenir
microagenciamientos. Por ello, la administracién de una gran
seguridad molar organizada, como la de los paises occidentales
contempordneos, tiene como correlato una micro gestién de
pequenos miedos, una inseguridad molecular permanente. “La
férmula de los ministerios del Interior”, ha sido escrito en M3/
mesetas, “podria ser: macropolitica de la seguridad para y por
una micropolitica de la inseguridad”.

Las lineas, los segmentos, la urdimbre de los poderes II
Los segmentos implican dispositivos de poder muy diversos.

Para Deleuze, una de las aportaciones decisivas de Foucault
fue el negarse a ver esos dispositivos como emanaciones de un
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estado preexistente. “Al descubrir esta segmentaridad y esta he-
terogeneidad de los poderes modernos, Foucault ha podido
romper con las abstracciones vacias del Estado y de la Ley, re-
novando asi todos los presupuestos del andlisis politico...”, se-
fiala en Didlogos (1977). Entonces, en la linea de segmentari-
dad molar, dura, hay que distinguir los dispositivos de poder
que codifican los diversos segmentos; la mdquina abstracta que
los sobrecodifica y regula, que permite la traduccién, la con-
vertibilidad de los segmentos, y el aparato de estado que efec-
tia dicha mdquina.

Cada especie de linea tiene sus peligros. La linea molar, de
segmentos duros, nos corta y nos impone las estrias de un es-
pacio homogéneo. Las lineas moleculares pueden reproducir
en miniatura las afectaciones de la dura —se sustituye a la fa-
milia por una comuna, se sustituye la conyugalidad por un
régimen de intercambio y de migracién, los espacios publicos
por las correas de transmisién grupusculares, etc.—, y arras-
tran sus propios microfascismos. En tanto que desde las lineas
de fuga siempre corremos el riesgo de abandonar sus potencia-
lidades creadoras para transformarlas en lineas de muerte, en
lineas de abolicién pura y simple —esa inversién de la linea de
fuga en linea de destruccién animé los nicleos moleculares del
fascismo—. Las tres lineas no sélo coexisten o estdn imbrica-
das; se transforman, pasan cada una a las otras. Una linea no
va de un punto a otro, pasa entre los puntos, sin dejar de bifur-
carse y de divergir.

El mapa de las lincas de Deleuze no se propone represen-
tar, interpretar ni simbolizar. Sefiala posiciones, marca distan-
cias, distingue movimientos, dibuja contornos, analiza funcio-
nes, procesos, correlaciones y combinaciones. En una primera
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mirada, parece un mapa asfixiante, sin salidas, donde las lineas
van de intercambiador en intercambiador, creando espirales,
madejas, circulos concéntricos, lineas y més lineas superpues-
tas prolongdndose unas a otras, estrechando los espacios, pero
también paquetes de lineas cortindose, infestando los estratos,
ahogando las lineas de fuga, ocluyendo los planos y creando
vectores de aislamiento molar. ;Quién podria encontrar una
linea de resistencia, una linea de encuentro, una linea de po-
tencialidad creativa en ese mapa? ;No resulta tanto mds as-
fixiante que la fria desolacién de la critica negativa?

Hay que mirar de nuevo el mapa de las lineas. Hay que
mirarlo como un plano hologrifico que brilla en el aire. En-
tonces descubrimos que el ejercicio contemporidneo del poder
no se reduce a la alternancia de represién o ideologia, ni de
encierro o medios abiertos, sino que implica procesos de nor-
malizacién imbricados en la serie moldear-modelar-modular.
En esos procesos se juegan las lineas del mapa: mudan, se
transforman, adquieren velocidades de metamorfosis o de hi-
bridacién, nunca permanecen en un mismo estado. Ninguna
configuracién estd asegurada, ninguna oclusién, ninguna re-
sistencia, ninguna salida. El modo némada, desde el que tanto
trabajé Deleuze, es ilustrador al respecto: excluidos de la His-
toria, se metamorfosean para reaparecer de otro modo, bajo
formas inesperadas, en las lineas de fuga del campo social.
Para Deleuze, despejar los conceptos que corresponden a una
multiplicidad implica necesariamente trazar las lineas que la com-
ponen, determinar la naturaleza de esas lineas, observar como
se enredan, bifurcan, se conectan, evitan o no los centros de
poder. Las multiplicidades son la realidad misma, no forman
parte de ninguna totalidad, no suponen unidad alguna, no
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remiten a un sujeto. En el prefacio a la edicién italiana de Mil
mesetas, Deleuze explica que las principales caracteristicas de las
multiplicidades conjugan sus elementos, que son las singulari-
dades, sus relaciones que son los devenires, sus acontecimien-
tos que son las individuaciones sin sujeto, sus espacio-tiempo
que son espacios y tiempos lisos, su modelo de realizacién que
es el rizoma, su plano de composicién que constituye zonas de
intensidad continua —mesetas—, los vectores que las atravie-
san y que constituyen territorios y grados de desterritorializa-
cién. En este punto se inscribe una de las diferencias entre la
microfisica y la rizomdtica: para Foucault, el campo social estd
atravesado por estrategias; para Deleuze y Guattari, hay una
fuga generalizada. Historia o devenires.

La sociedad de control

En Van Gogh. El suicidado por la sociedad, Antonin Artaud ob-
serva que el internamiento disciplinario no es la tinica arma de
la sociedad “para acabar con las voluntades que quiere quebrar”.
Existen “las grandes oleadas de encantamientos globales™; “la
formidable succién, la formidable opresién tentacular de una es-
pecie de magia civica, que pronto aparecerd de forma evidente
en las costumbres”. Artaud no nos da mds pistas sobre esa magia
civica que, al funcionar en tanto encantamiento global, succio-
nard las costumbres y no estard supeditada a la funcién modela-
dora del internamiento disciplinario, pero la fuerza de su visién
traspasé el confinamiento al que se le habia sometido.

Hay todo un esquema interpretativo que hace del diagra-
ma disciplinario un diagrama del encierro. El hospital, la pri-
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sion, el asilo, la escuela, las fdbricas vistos como dispositivos
estancos o segmentos sin funciones de exterioridad. Quiz4 esta
interpretacion se deba a que, en ocasiones, Foucault privilegiaba
la descripcién de los elementos molares, duros, de estos disposi-
tivos. Paul Virilio, por ejemplo, mostré que el problema de la
“policia” no era un problema de encierro, sino de redes de co-
municaciones, de velocidades y aceleraciones, de dominio y
control de esas velocidades, de circuitos en medios abiertos. En
su Foucault (1986), Deleuze habla de una “zona ciega” donde
se producen los encuentros entre los pensadores, y aclara que el
encierro de los locos se hace bajo el modo del exilio y el encie-
rro del leproso y de los delincuentes bajo el modo del apestado.
Esos modos y modelos son funciones de exterioridad que se
efectdan, se formalizan y se organizan por medio de los meca-
nismos de encierro. Asi, la prisién como segmentaridad dura,
celular, remite a una funcién flexible y mévil, a una circulacién
controlada, a una red que atraviesa también medios abiertos.

Sin embargo, entre el diagrama disciplinario y el del con-
trol se extraen nuevos mapas —un diagrama en una superpo-
sicién de mapas—. “Cuando el diagrama del poder abandona
el modelo de soberania para proporcionar un modelo discipli-
nario, cuando deviene biopoder, biopolitica de las poblaciones,
responsabilidad y gestién de la vida, la vida surge como nuevo
objeto del poder...”, escribe Deleuze en Foucault, despejando
las lineas de los diagramas.

El modelo disciplinario concentraba, repartia en el espacio,
ordenaba en el tiempo, componia una fuerza productiva cuyo
efecto debia superar la suma de las fuerzas componentes. En el
diagrama de control, el encierro, la circulacién y las velocidades
entablan nuevas relaciones, forman nuevos compuestos de re-
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laciones de fuerzas, otras acciones para producir efectos. Las
velocidades absolutas al “aire libre”, como las ha analizado Vi-
rilio, reemplazan las velocidades propias de las disciplinas. Las
circulaciones continuas y de rotacién rdpida reemplazan la cir-
culacién discontinua y de larga duracién de las disciplinas. Los
controles constituyen una modulacién, las disciplinas eran
moldes.

Modulacion

A Gilles Deleuze le debemos, entre muchas otras cosas, sostener
la potencia de la filosofia, la fuerza creativa de la filosofia. Ate-
nazada entre la grandilocuencia analitica, la empresa heidegge-
riana para subsumir la filosofia a la historia de la filosofia, el
ensimismamiento hermenetitico, la liviandad de la accién co-
municativa, la filosofia se habia estancado en una funcién re-
flexiva. La filosoffa estaba siempre lista, presta para reflexionar
sobre cualquier cosa. Deleuze despejé esa funcién indigna: al
“tratar a la filosoffa como un poder para “reflexionar sobre”...
parece que se le asigna mucho, pero en realidad se le quita
todo”. La filosoffa es una disciplina creadora, tan inventiva
como el arte o la ciencia, consiste en crear conceptos, bajo la
necesidad insistente, fabricar los conceptos en el limite comtn
a todas las disciplina creadoras: el espacio-tiempo.

El concepto deleuziano de modulacién, con el que captura
varias lineas de fuerzas de la sociedad de control, conocié di-
versas fases de construccién. En el curso dictado en Vincennes,
entre el 31 de marzo y el 2 de junio de 1981, Deleuze se pre-
gunta por el diagrama pictérico buscando el momento en que
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la pintura impone un destello sobre los conceptos filoséficos.
Al analizar las diferencias entre el lenguaje analdgico y el digi-
tal, Deleuze encuentra tres formas de analogia: la analogfa por
similitud, la analogfa por relacién interna y la analogia por mo-
dulacién. La primera es una analogia comin o fisica y su mode-
lo es el molde; es una operacién de superficie donde se moldea
algo, se le impone una similitud. La segunda es una analogia
orgénica y su modelo es el médulo; es una operacién de mol-
deado interior, un molde que moldearia el adentro. La tercera
forma de analogia es estética y su modelo es la modulacién; es
una operacién continua y perpetuamente variable. La analogia
agrupa los tres casos: el molde, el médulo, la modulacién, toda
una serie conceptual creciente. Como sucede en muchas series,
los elementos de los extremos estdn mds abiertos a la claridad
de las diferencias. Respecto al médulo, jcé6mo funcionarfa un
moldeado interior si no es haciendo primero su superficie? De-
leuze buscaba situar la “legalidad orgénica” del arte griego en
contraposiciéon a la “legalidad cristalina” del arte egipcio, la
analogfa superficial tiene una individuacién pelicular como el
cristal que crece por los bordes sin que importe la sustancia
interna. ;En qué se diferencia el transporte analégico orgdnico
del moldeado? De una zona de congelacién profunda, Deleuze
extrae un concepto de Buffon: “molde interior”, un concepto
contradictorio que suscité muchas burlas ya desde el siglo
XVII y por medio del cual se explica que lo viviente no se re-
produce por moldeado externo, sino por moldeado interior.
:Cémo se desarrolla esta nocién de molde intrinseco y c6mo
opera? En la Historia natural de los animales, Buffon explicaba:
“Seria a la vez una medida, pero una medida que subsumiria,
que contendria una diversidad de relaciones entre las partes.
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Una medida que comprenderia, en tanto tal, muchos tiempos o
una variacién de las relaciones interiores”. Para Deleuze el nom-
bre de esa medida, de ese molde interior, es “médulo”. Para los
extremos de la serie, recurre a la diferenciacion instituida por Gil-
bert Simondén en un libro dificil y puro: El individuo y su génesis
[fisico-bioldgica (1964): moldear es una operacion finita en el tiem-
po, modular es un molde temporal continuo. Moldear es modu-
lar de manera definitiva; modular es moldear de manera continua
y perpetuamente variable. La analogfa en un sentido estético
puede ser definida por la modulacién porque en la obra de arte
no hay transporte de similitud cualitativa —molde— ni tampo-
co mero transporte de relacién interna —mddulo—, sino pro-
duccién de similitud por medios no parecidos, no semejantes.

Saltan al oido las resonancias que esta serie creciente tie-
ne en la mudanza de los poderes. En mds de un sentido es
posible transportar el molde a las sociedades disciplinarias y
la modulacién a la sociedad de control. Las disciplinas mol-
dean, el control modula.

En Mjil mesetas, publicado un ano antes que el curso al
que se ha aludido, Deleuze y Guattari trabajaron la idea de
una vida no orgdnica: la vida del concepto, que ellos ligaban,
en cierto tramo de su libro, a lo que llamaban la “revancha del
silicio”. La vida pas6 por el carbono, pero las mdquinas con-
tempordneas estdn atravesadas por el silicio, una vida no orgé-
nica distinta de la vida orgdnica asociada al carbono. En ese
sentido es que se habla de un agenciamiento-silicio. El agen-
ciamiento —agencement— es un concepto polivalente: en una
direccién es utilizado para reemplazar la nocién de comporta-
miento y, por ende, disolver la distincién naturaleza-cultura.
Un comportamiento es todavia un contorno, estd mds cerca
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del molde. Un agenciamiento, en cambio, es una continuidad
intensiva que mantiene unidos elementos heterogéneos: un so-
nido, un color, un gesto, una posicién, una in-consistencia
mds cercana a la modulacién. De lineas como éstas surgird el
concepto de modulacién que Deleuze utilizard para definir la
légica y el programa de la sociedad de control. Un concepto
que, ademds, le permitié atravesar el flujo de mudanza de los
poderes.

Ldgica y programa de la sociedad de control

Deleuze escribi6 un post scriptum sobre las sociedades de control.
Un escrito muy bello, con ideas tenaces y palabras desiertas. ;Fs-
crito después de qué? Se podria pensar que, en tanto es el dltimo
texto que aparece en Conversaciones (1990), y dado que ese libro
recoge las entrevistas que concedié entre 1972 y 1990, se trata de
un texto escrito después de las conversaciones o de la palabreria.
Algo asi como una nota escrita para delinear con mayor preci-
sion lo dicho en las entrevistas y en algunas cartas de circunstan-
cias. Pero también podria pensarse en un después conectado con
lo que viene @hora, un escrito de declaracién de resistencia y de
accién, escrito después de iniciadas las hostilidades. La sociedad
de control no viene, ya estamos en ella.

La légica de la sociedad de control atraviesa tres zonas de
intensidad continua: una caracterizacién de sus medios operati-
vos desplegada en contrapunto a los medios disciplinarios; una
fragmentacién del capitalismo de superproduccién, y una ge-
nealogia de las miquinas como expresién de las formaciones
sociales:
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Los diferentes centros disciplinarios —escuela, hospital,
fabrica, etc.— funcionan como variables independientes. Los
diferentes dispositivos de control, en cambio, son variantes in-
separables que constituyen un sistema de geometria variable
cuyo lenguaje es numérico.

Los centros disciplinarios son moldes. Los controles consti-
tuyen una modulacidn, un moldeado autodeformante que cam-
bia constantemente y a cada instante o una criba cuya malla varia
en cada punto.

En las sociedades disciplinarias siempre habia que volver a
empezar. Terminada la escuela empieza el cuartel, después la
fabrica, mientras que en la sociedad de control nunca se termi-
na nada: la empresa o la educacién o el servicio son estados
metaestables y coexistentes de una misma modulacién. La for-
macién permanente en las universidades, ligada a la prospecti-
va empresarial, es un buen ¢jemplo de ello. El “aplazamiento
ilimitado” por medio de un deformador universal en continua
variacién. O, como lo describié Burroughs, un continuum co-
municativo-modulador en variacién perpetua.

Las sociedades disciplinarias presentan la marca que iden-
tifica al individuo y el nimero o matricula que indica su posi-
cién en la masa. Para las disciplinas, el poder es simultinea-
mente masificador e individuante, molar y molecular, forma
un cuerpo sobre quienes se ejerce al mismo tiempo que moldea
la individualidad de cada uno de ellos. En la sociedad de con-
trol aparece la cifra, ya no la marca ni el nimero. La cifra es
una contrasefia. El lenguaje numérico del control se compone
de cifras que marcan o prohiben el acceso a la informacién. El
par individuo-masa se ha diluido, los individuos han devenido
“dividuales” y las masas, tal como lo anticipé Jiinger, se han
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convertido en indicadores, datos, mercados o bancos de infor-
macién. El individuo de la disciplina era un productor discon-
tinuo de energia. El dividual de Ciudad Control es ondulato-
rio, va “suspendido sobre una onda continua’.

Burroughs 1lamé “capitalismo corporativo conglomera-
do” al capitalismo contempordneo. Deleuze lo llama “capita-
lismo de superproduccién”, por contraposicién al del siglo
XIX que era un capitalismo de concentracién, de la produc-
ci6n y de la propiedad, cuyo mercado procedia por especiali-
zacién, colonizacién o abaratamiento de los costos de produc-
cién. Es de superproduccién porque lo que vende son servicios
y lo que quiere comprar son acciones. “No es un capitalismo
de produccién sino de productos”, puntualiza Deleuze para
extender la contraposicion, “es decir, de ventas o de mercados.
Por eso es disperso, por eso la empresa ha ocupado el lugar de
la fdbrica”. Esta diferencia se puede observar también en los
salarios: las fuerzas interiores de la fabrica debian alcanzar un
punto de equilibrio desequilibrante, lo m4s alto para la pro-
duccidn, lo mds bajo para los salarios; en una sociedad de
control, como las nuestras, la empresa busca imponer la mo-
dulacién de cada salario en estados metaestables punteados
por confrontaciones, concursos y bonos —Deleuze observa
que el éxito de los concursos televisivos mds estipidos se debe
a que expresan, como en un juego de espejos, la situacién de
las empresas—. Sylvere Lotringer dice muy bien que para De-
leuze y Guattari el capital siempre estd a su propio costado,
yendo mds alld de sus propios limites, y que su fin no es la
produccién de objetos, sino su propia reproduccién a través
de éstos. La primera meta de la produccién capitalista es ase-
gurar su propia circulaciéon.

110



GILLES DELEUZE

Los distintos medios analégicos que convergian en un mis-
mo propietario —el estado o la iniciativa privada—, son en una
sociedad de control figuras cifradas, deformables y transforma-
bles, de una misma empresa que ya sélo tiene gestores. Ahora,
un mercado se conquista cuando se adquiere su control, cuando
se pueden fijar los precios, mediante la transformacién de los
productos, y ya no mediante la formacién de una disciplina, ni
al abaratar los costos de produccién ni mediante Ja especializa-
cién de la propia produccién. El marketing es el instrumento de
control social y establece que todos los estados son isomorfos;
dominios de realizacién del capital en funcién de un solo y
mismo mercado mundial exterior. En una entrevista con Toni
Negri, en 1990, Deleuze se detenia en esta configuracién mun-
dial del mercado, contrastando su funcionamiento con la su-
puesta mundializacién integral, y en didlogo con Ernst Jiinger:
“Lo tinico universal del capitalismo es el mercado. No hay es-
tado universal porque ya existe un mercado universal cuyos
focos y cuyas bolsas son los estados. No es universalizante ni
homogeneizador, es una terrible fdbrica de riqueza y de mise-
ria. No hay un solo estado democritico que no esté compro-
metido hasta la saciedad en esta fabricacién de miseria huma-
na”. El capitalismo se extiende desplazando y gestionando, en
franjas, la extrema miseria de las tres cuartas partes de la hu-
manidad, los demasiado pobres para endeudarlos y los dema-
siado numerosos para encerrarlos.

En este mismo sentido, si las mdquinas expresan las forma-
ciones sociales que las han creado y utilizado, entonces las so-
ciedades de control actiian mediante mdquinas informdticas y
computadoras que tienen riesgos pasivos o activos: las interfe-
rencias, la pirateria y la inoculacién de virus. Las sociedades de
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soberania operaban con maquinas simples —palancas, poleas,
relojes— mientras que las sociedades disciplinarias estaban
equipadas con mdquinas energéticas.

Con los elementos que resultan de la fragmentacién del
capitalismo de superproduccién, Deleuze muestra el modo en
que se ejerce el control y su programa. El control se ejerce a cor-
to plazo y mediante una rotacién ripida, aunque también de
forma continua e ilimitada. Un cuadrivio en vez de la triada de las
disciplinas que tenfan una larga duracién, infinita y disconti-
nua. El programa de la sociedad de control significa la instala-
cién progresiva y dispersa de un nuevo régimen de dominacién.
En el régimen empresarial hay nuevos modos de tratar el dine-
ro, a los productos y a los hombres. En el régimen hospitalario
la nueva medicina sin médicos ni enfermos localiza enfermos
potenciales y poblaciones de riesgo. El cuerpo individual o nu-
mérico estd siendo sustituido por una materia dividual cifrada
que es preciso controlar. En el régimen escolar las formas de
control continuo y la accién de la formacién permanente sobre
la escuela se normalizan en todas partes. Tal vez, después de
ser reconfigurados, reaparezcan algunos mecanismos de las an-
tiguas sociedades de soberania. En el régimen carcelario, por
ejemplo, hay una bisqueda de penas sustitutorias, al menos
para los delitos menores.

Digresién sobre el tragaluz sin fondo
Deleuze ha escrito que el par naturaleza/cuerpo o el par hom-

bre/paisaje han sido sustituidos por el par ciudad/cerebro: la
pantalla ya no es una puerta o una ventana tras la cual pasaba
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tal o cual cosa, no es un cuadro o un plano en el cual se repre-
sentaba algo, sino un tablero de informacién por el que se des-
lizan las imdgenes como “datos”.

Sobre la televisién se ha escrito mucho. La mayoria de esos
escritos comparten una critica que parte de las debilidades e
imperfecciones asociadas a la television, de todo lo que no es.
Una critica débil, por tanto. Deleuze, en cambio, parte de su
perfeccidon inmediata y suficiente, instanténeamente controla-
da y controlable. “La televisién”, le escribe a Serge Daney, “ha
encontrado el medio de llegar a una perfeccién técnica que
coincide estrictamente con la absoluta nulidad estética y noéti-
ca [...] la televisién no ha buscado su especificidad en una fun-
cién estética, sino en una funcién social, funcién de control y
de poder, reino del plano medio que rechaza toda aventura
petceptiva en beneficio del ojo profesional”.

La televisién se ha constituido como el consenso por exce-
lencia, la técnica inmediatamente social, que no permite desin-
cronizacién alguna respecto de lo social, la sociotécnica en esta-
do puro. Burroughs practic6 un corto circuito en el canon
literario al sustituir el punto de vista del autor y de la autoridad
por el del control y el controlador. ;Cémo seria posible hacer un
corto circuito en la televisién? “Dios es tu televisor”. La televi-
sién, como explica Deleuze, es la forma en que los nuevos pode-
res de control se convierten en poderes inmediatos y directos.

Resistir

En sus novelas, Jiinger y Burroughs describen espacios de resis-
tencia individual o de pequefios grupos que funcionan bajo la
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légica de los partisanos. Resistencias que escapan a los parti-
dos, a las organizaciones molares de trabajadores o de estu-
diantes; resistencias que se juegan fuera de los esquemas libera-
les democriticos. A su manera, Foucault y Deleuze tampoco
creyeron que fuera posible entablar una lucha efectiva contra
los poderes de control desde los enclaves de la democracia real-
mente existente. Los derechos humanos, el derecho a la infor-
macién y a la diferencia, los “valores universales” de la demo-
cracia, de la comunicacién y del consenso son coartadas con
las cuales los poderes de control se corroboran a si mismos.
“Con razén temblamos”, escribe Deleuze en clara alusién a
Habermas, “cuando oimos hablar de la busqueda de los uni-
versales de la comunicacién”.

Desde otro punto de aplicacién, Deleuze comparte la des-
confianza de Burroughs y de Virilio acerca de la comunica-
cién. El dinero y los fines mds aviesos de desmovilizacion y
control la penetran por entero. Pero més tajante, crear siempre
ha sido algo distinto que comunicar. En una conferencia con
estudiantes de cinematografia, Deleuze mostraba que la comu-
nicacioén es la propagacion y la transmision de una informa-
cién. Una informacién es un conjunto de palabras de orden;
cuando se nos informa se nos pide que nos comportemos como
si creyéramos en ello. Informar es hacer circular una palabra de
orden, es ¢l sistema controlado de las palabras de orden que
tiene lugar en nuestras sociedades. En ese sentido, la informa-
cién es control. ;Qué espacio queda, entonces, para la resistencia?
Resistencia para qué, si todo funciona, si todos tenemos dere-
cho a la comunicacién y si ésta es el misterio resuelto de las
sociedades democriticas. Las fuerzas represivas de control sofz
no impiden expresarse a nadie, al contrario, nos fuerzan a ex-
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presarnos. El acto de resistencia no es ni informacién ni contra-
informacién. La contra-informacién sélo es efectiva cuando
deviene acto de resistencia. La resistencia, para Deleuze, apela a
la creacién de un pueblo nuevo. Y crear siempre ha sido algo
distinto que comunicar. La resistencia que se merece tal nom-
bre es, para decirlo con Lyotard, la que se desmarca tanto como
puede de la duplicacién de aquello contra lo que se resiste.

La direccién de las fuerzas de los poderes no estd asegura-
da de una vez y para siempre. Los poderes yerran. Ni siquiera
el capitalismo de superproduccién puede seguir su avance sin
crear fronteras artificiales o, como dice Lotringer, desdobldn-
dose sobre si mismo para contener el incontenible movimiento
de sus propios flujos. Deleuze nunca creyé en la irreversibili-
dad de los campos de poder y mantuvo siempre una linea de
resistencia visible y penetrante, linea desértica de la soledad
poblada, seca y dura.

- El vitalismo deleuziano: cuando el control toma la vida
por objetivo, la resistencia al poder ya invoca la vida y la vuelve
contra el poder. “;No es la fuerza procedente del afuera una
cierta idea de la Vida, un cierto vitalismo? ;No es la vida esa
capacidad de resistir a la fuerza?”

“No hay lugar para el temor ni para la esperanza, sélo cabe
buscar nuevas armas.”
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Este libro es un viaje fascinante por el -
territorio fragmentado y accidentado de
unos poderes que se metamorfosean
continuamente. El motor que impulsa a
Salvador Gallardo Cabrera en su
exploracién estd formado por cinco
poderosos escritores ~Jiinger, Foucault,
Burroughs, Virilio y Deleuze— que le
inspiran una actitud abierta, critica

y creativa. Pasa del estudio de los moldes
que en forma disciplinada ordenaban las
conductas, a un anélisis de la manera

en que, como en una musica desenfrenada,
se modula hoy la vida de la gente. El salto
del moldear al modular revela las formas
que adoptan los poderes en nuestros dias.
Un excelente libro de teoria politica.

Roger Bartra




